Materiales- para la interpretacion de la
obra literaria de Joan Rois de Corella

- LOLA BADIA

Afirma Francisco Rico que el escritor valenciano de expresion catalana
Joan Rois de Corella (1433/1433-1497) es el mds genuino respresentante li-
terario del prerenacimiento espaiiol, pues consigue elevar la ambigiiedad
que producen sus aspiraciones clasicistas mezcladas con los defectos de su
formacion cultural a la dignidad de lo artistico. Por otra parte, Menéndez
Pelayo, hurgando en los origenes de un género literario que triunfé en el si-
glo XIX, calificé de «microscopica novelita» la obra en prosa de Corella
que lleva por titulo Tragédia de Caldesa y que ha dado con ser la més cono-
cida y admirada de las que escribid. Joan Fuster, Martin de Riquer, Jordi
Carbonell y Josep Romeu han mostrado desde puntos de vista muy distin-
tos y a lo largo de los ultimos veinte afios que andaban equivocados los cri-
ticos decimononicos de drea catalana y sucesivas secuelas novecentistas
que descalificaron a Corella por «innecesariamente barroco» y «escasa-
mente sincero».

Corella fue un aristdcrata con vocacion intelectual que brillé como ora-
dor sagrado desde su posicion de tedlogo; su contribucidn a las bellas artes
le llevd de los rifacimenti mitolégicos ovidianos a las vidas de santos pasan-
do por la lirica posausiasmarquiana. El tema pricticamente unico en su
obra profana es el amor visto como una imposible monstruosidad, ante la
cual solo se atreve a predicar la moral del desengafio. Como traductor Co-
rella escoge decididamente la via de una determinada espiritualidad: los
salmos, la Vita Christi del Cartujano. Corella es el primer escritor cataldn
doblado de editor: invirtié no solo en la impresion de sus propias traduc-
ciones, sino que se ocupo de sacar a la luz obras doctrinales de Francesc
Eiximenis.

Si Ovidio y Séneca pueden ser buenas canteras de material ejemplar
para Corella, Giovanni Boccacio y Ausias March representan un horizon-
te mucho més familiar y manejable: no hay que descartar tampoco las ex-
periencias literarias de Dante y de Petrarca, ni la tradicion trobadoresca en
general para comprender el alcance de sus creaciones artisticas. Un buen
conocimiento de las polémicas literarias sobre la mujer y el amor en los si-
glos XIV y XV es también imprescindible, como también lo es ponerlo en
relacion con el universo de la novela sentimental castellana contempora-
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nea, sin olvidar, claro esta, la exégesis de los textos poéticos, que nos lleva
de lleno al mundo de la alegoria. La prosa de Corella se puede calificar pa-
radojalmente de «barroco prerrenacentista», como el plateresco o el gético
flamigero; la maxima explotacion de los recursos retoricos y prosodicos
parece ser una de las mayores aspiraciones del artista.

Leer a Corella es penetrar en un mundo artistico injustamente margina-
do y tozudamente malentendido; la lentitud que impone el paladeo de los
vericuetos de su prosa hace resaltar los machacones principios de su «filo-
sofia» de amor, eje unico de todo lo que de pensamiento hay en sus textos
profanos. La teoria del fracaso ineluctable del amor, entendido todavia co-
mo «fina amor», vincula estrechamente a Corella con la experiencia lirica
occidental: la rotunda brillantez de su prosa adopta en contadisimas oca-
siones las formas de la ficcion narrativa a la que los modernos llamamos
novela. Segiin mi opinion la Tragédia de Caldesa ha llamado la atencion
desde este punto de vista por el hecho de presentarse como una nota auto-
biografica; detras de la historia de un yo desengafiado, leemos en transpa-
rencia una larga y matizada topologia literaria que desdora su supuesta in-
novacion creativa absoluta. Para conocer al Corella narrador hay que leer
al Corella mitégrafo y hagidgrafo: narrar algo ya conocido de antemano
formaba parte de sus reglas del juego.

La propuesta de lectura de la Tragédia de Caldesa que presenté en la
charla que di en la Facultad de Letras de la Universidad Complutense el 23
de marzo de 1988 podria ser un camino para interpretar la literatura core-
lliana; por eso ofrezco aqui la traduccion literalisima al castellano que per-
gené para la ocasion y una guia bibliografica, encaminada sobre todo a as-
pectos de interpretacion y lectura critica. Salta a la vista que Corella espera
todavia una edicion filologica definitiva; ya que la mejor de las existentes,
la de Ramén Miguel i Planas, (en realidad la unica, puesto que todas las
demads no hacen mas que modernizarla superficialmente) ignora un ma-
nuscrito conservado en el Trinity College de Cambridge, descrito por Bohi-
gas. El texto de la Tragédia de Caldesa traducido aqui se puede leer solo en
dos manuscritos (el que procede de la biblioteca Mayans y que se conserva
en la Biblioteca Universitaria de Valencia y el del cancionero de la Biblio-
teca Universitaria de Barcelona conocido con el nombre de Jardinet d'o-
rats) y sigue la edicion que Rico dio a conocer en un homenaje universita-
rio aleman.

I. BIBLIOGRAFIA SELECTA COMENTADA

Alminana Valles, Josep, Obres de Joan Roig de Corella, transcripcio i estudis pre-
liminars del manuscrit de la Biblioteca Mayansiana, Valencia, Del Cenia al Segu-
ra, 1985.

(Los estudios que acomparfian este util facsimil del manuscrito basico de las
obras de Corella, plantean una harto dudosa reivindicacidon de la obra y la figura
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del autor en funcién de una «valencianidad» que se define como «anticatalani-
dad». Tal presuposicion obliga al critico que la defiende a rebatir practicamente
toda la bibliografia que le precede desde su optica peculiar, lo que no redunda a la
larga ciertamenteen beneficio del conocimiento filolégico y de la interpretacion li-
teraria critica de Corella).

Badia, Lola, «Riba i els nostres classics: Notes de lectura», Actes del simposi Car-
les Riba, a cura de Jaume Medina i Enric Sulla, Publicacions de I'’Abadia de Mont-
serrat, Barcelona, 1986, 231-241.

(En las paginas 235-237 se habla del significado del articulo de Riba sobre la
Oracié de Corella. Riba se equivoca considerando a Corella como un «hombre del
Renacimiento» y deduciendo de este hecho que no podia ser un mistico. En cam-
bio, es cierto que Corella practica el chiaroscuro y transforma la Pasion en especta-
culo, que el verso con la imagen del sol llorando con cabellos negros destaca por
sus resonancias barrocas y que se registran bajadas de tono. La imagen del cora-
zon herido por un punzon u otra herramienta se halla en la tradicion trobadores-
ca; Riba no parece saberlo, como tampoco parece sacar provecho de la circunstan-
cia de que esta pieza es la descendiente ultima de una dilatada tradicion latina y
romanica —el planctus Mariae—, dentro de la cual adquiere una singularidad mas
que notable).

Badia, Lola, «En les baixes antenes de vulgar poesia: Corella, els mites i 'amor»,
comunicacion al II Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Litera-
tura Medieval (Segovia, octubre de 1987), en prensa en las Actas correspondientes
y en el libro de la autora, De Bernat Metge a Joan Rois de Corella, de 1a serie «Assaig»
de Edicions dels Quaderns Crema de Barcelona.

(Sobre las razones de la incompresion de que ha sido objeto Corella. El estilo
de Roig y el de Corella, como simbolos de los dos extremos de los gustos culturales
del XV valenciano (verso narrativo cuadrisilabo, que somete la sintaxis a una
arriesgada atrofia, contra la mas barroca y sobreabundante de las prosas latinizan-
tes a lo Boccaccio). Corella establece una gradacidon de nobleza entre teologia, poe-
sia latina y «vulgar poesia». Por lo que a la lectura e interpretacion de las fabulas
antiguas se refiere, Corella se sitia del lado de Boccaccio frente a san Vicente Fe-
rrer, radicalmente contrario a la familiaridad con autores paganos. Doctrina exe-
gética de Lo jui de Paris. Doctrina exegética de Lo parlament en casa de Berenguer
Mercader. Las fabulas antiguas como exempla y la «filosofia del amor» corelliana.
Clasificacion de las prosas mitologicas. La historia de Leander i Hero en perspectiva
virgiliana. El Plant dolorés de la reina Hécuba y el valor emblematico del mito de
Troya. Lo aprendido de Séneca).

Badia, Lola, «Ficcié autobiografica i experiéncia lirica a la Tragédia de Caldesa
de Joan Rois de Corella», en prensa en el Homenaje a Antonio Vilanova, Universi-
dad de Barcelona.

(Analisis de la prosodia y de la tematica y retorica de los doce parrafos en que
aparece dividida la obrita en la edicidon de Rico: clausulas ritmicas, versos mezcla-
dos con la prosa, topicos trobadorescos y ausiasmarquianos, catastrofismo amoro-
so, pecado sin remision y ambiente apocaliptico. Tres lecturas del relato: de lo
ejemplar a lo supuestamente real pasando por lo inverosimil y lo alegérico. Mate-
riales liricos del «ciclo de Caldesa». Lugares comunes de la ficcion sentimental en
primera persona. Ambigiiedad estilistica e historia literaria).
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Barrera, Jaume, «Roi¢ de Corella y su version del Salterio», epilogo del libro El
Psalteri de Roig de Corella, edicion gotica imitada del incunable veneciano de 1490,
publicada per Octavi Viader, Sant Feliu de Guixols, 1928.

Bohigas, Pere, Sobre manuscrits i biblioteques, Curial-Publicacions de ’Abadia
de Montserrat», Textos i Estudis de Cultura Catalana», 10, Barcelona, 1985, 37-42.

(Descripcion del ms. R. 14.17 del Trinity College de Cambridge, que contiene
versiones de obras de Corella no aprovechadas por Miquel y Planas, a parte de
textos inéditos).

Carbonell, Jordi, «Les paraules en l'estil de Joan Rois de Corella», Homenatge a
Carles Riba, Barcelona, S.A., pags. 140-142.

(Primer trabajo procorelliano del autor, que representa una nueva manera de
tomarlo positivamente en consideracion).

Carbonell, Jordi, «Sobre la correspondéncia literaria entre Rois de Corella i el
Princep de Viana», Estudis romanics, V (1955-56) 127-140.

(Edicion y estudio de las cartas de tema amoroso —casi una tenso a la occitana
en prosa castellana o catalana segun el interlocutor).

Carbonell, Jordi, Introduccion a Obra profana de J. Rois de Corella, Valencia,
Albatros, 1974, 7-38. Reproducido en la reedicidon del volumen por Tres i Quatre,
Valencia, 1983.

(La muestra mas extensa del trabajo sobre Corella prometido por este autor. In-
fluencia de Boccaccio en el estilo y ritmo de la prosa. Singularidad del caballero
que renuncia a su status para hacerse te6logo: nueva realidad espiritual. Reivindi-
ca la fama de Corella del silencio de la posteridad).

Carreres de Calatayud, F.; d'A., «Noticias referentes a diversas obras litera-
rias», Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, 25 (1949) 625-626.
(Primera noticia sobre un hijo natural de Corella).

Colon, Germa, «La balada de la garsa i l'esmerla de Corella», Estudis de Llengua i
Literatura Catalanes, IX = Miscel.lania Antoni M. Badia i Margarit, 3, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, Barcelona, 1985, 157-178.

(Estudio léxico que demuestra que la garsa del poema de Corella es una «pica
pica» i la esmerla una «turdus merula», contra todas las confusiones y enredos ter-
minologicos, de que son responsables Fabra i Corominas, que identifican a los pa-
jaros cantantes de Corella con aves rapaces de voz no precisamente melodiosa.
Colon considera que Lo jui de Paris esta escrito enteramente por Corella y subraya
la armonia de la composicidn corelliana).

D’Ontavilla, L. (Pseud. de Pasqual Boronat), «Mossén Johan Roi¢ de Corella,
ensaig critich», Revista de Catalunya I (1897), 113-118, 166-173, 193-204 i 148-261.
(Rara pieza critica decimonoénica que toma seriamente a Corella).

Fuster, Joan, «Lectors i escriptors en la Valéncia del segle XV», Poetes, moriscos i
capellans, Valencia 1962 (varias reediciones); también en Obres completes, 1, Llen-
gua, Literatura, Historia, Barcelona, Edicions 62, 1968, 317-390.

(Panorama de sociologia literaria de lectura imprescindible para la correcta
contextualizacidon de Corella).
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Fuster, Joan, «Lectura de Rois de Corella», Obres Completes, 1. Llengua, Literatu-
ra, Historia, Barcelona, Ed. 62, 1968.

(El texto corresponde a una conferencia pronunciada en abril de 1967. Buena
descripcion del talante de las narraciones de tema amatorio entresacadas de Ovi-
dio. Cree en el autobiografismo literal del asunto Caldesa, que en el fondo es la
tinica cosa que el critico «salva» de una literatura que es solo «arqueologia»: Core-
lla escribe para consolarse de «ser cornudo». Corella es mas medieval de lo que
creemos; las consumidoras de Ovidio de la Valencia del XV son las lectoras para
las' que escribe Corella).

Guinot, Salvador, «Tertulias literarias de Valencia en el siglo XV», Boletin de la
Sociedad Castellonense de Cultura, 1X (enero 1921) 1-5, 40-45, 65-76; XII (abril 1921)
97-104.

(Sitia en su contexto la tertulia literaria reflejada en el Parlament en casa de Be-
renguer Mercader).

Miquel i Planas, R., Obres de J. Roi¢ de Corella, Barcelona, «Biblioteca Catala-
na», 1913.

(La tnica edicidn fiable de Corella, con un estudio de fuentes y de caracteristi-
cas literarias todavia vigente aunque poco entusiasta).

Miralles, Carles, «Raons de Mirra en boca d’Esperanga. (Sobre un altre plagi
de Rois de Corella en el Tirant lo Blanc», Boletin de la Real Academia de Buenas Le-
tras de Barcelona, XXXVII (1977-1978), 140-147; también en Eulalia. Estudis i notes
de literatura catalana, Barcelona, Edicions del Mall. Série Assaig, 1987, 51-62.

(En el capitulo 190 del Tirant el personaje alegorico Esperanga pronuncia un
discurso delante del emperador sacado de la lamentacién de Mirra de Corella, la
cual depende a su vez de Ovidio. El doble plagio conlleva una serie de adaptacio-
nes y cristianizaciones del contenido del texto no siempre didfanas).

Pacheco, Arseni, «L’analisi de la passio amorosa en alguns texts del segle XV.
Anatomia d'un genere en embrid». Estudis de Llengua i Literatura Catalanes, VI =
Miscel.lania Pere Bohigas 3, Publicacions de I'’Abadia e Montserrat, 1983, pags. 25-
38.

(La Tragédia de Caldesa es una pieza clave en la evolucion del tratamiento lite-
rario de la pasion de amor. Corella introduce el analisis introspectivo de la angus-
tia provocada por la infidelidad de la amada: la descripcion literaria de la misma,
entendida como alivio del mal de amor en lugar del suicidio preceptivo de los de-
sesperados del XV como el Oliver del Moner catalan. Prepara la «filosofia del de-
sengafio», presente en textos del Jardinet d Orats).

Pagés, Amédée, La poésie francaise en Catalogne du Xllle siécle a la fin du XVe.
«Bibliothéeque méridionale», Toulouse-Paris, 1936.

(En la pagina 270 publica el fragmento en versos cortos de la «Balada de la gar-
sa i I'esmerla» y lo incluye dentro de los virelais catalanes, que estudia en la pagina
128, esp. 130).

Riba, Carles, «La Oracid, de Roig¢ de Corella», Els marges, Barcelona, 1927, 52-
56; Obres completes. 11 Critica, 1, (1920-1926), Barcelona, Edicions 62, 1985, 224-
226.

(Corella no es un mistico pero es un gran poeta barroco. Su poesia es mucho
mads importante que su prosa).
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Rico, Francisco, «Imagenes del Prerrenacimiento espafiol: Joan Rois de Core-
la y la Tragédia de Caldesa», «Estudios de literatura espariola y francesa, siglos XVI y
XVII. Homenaje a Horst Baader, Verlag Klaus Dieter Vervuert, Frankfurt, 1984, 15-27.

(Version castellana de la Introduccion siguiente, seguida de una edicion de la
Trageédia de Caldesa).

Rico, Francisco, Introduccié a Tragédia de Caldesa i altres proses, edicié de M.
Gusta, «les millors obres de la literatura catalana», 50, Edicions 62-La Caixa, Bar-
celona, 1980, 11-19.

(Utilizacién de productos elaborados por los humanistas italianos por parte de
un personaje formado a la medieval. Mezcla de tendencias tipicas del Cuatrocien-
tos hispanico. Cenaculos de amateurs esnobs que producen ejercicios retoricos.
Techo oral de las complicaciones estilisticas de Corella. Corella evoluciona hacia
la literatura de tema religioso con la aparicion de la imprenta).

Rico, Francisco, «Caldesa, Carmesina y otras perversas», Primera cuarentena y
tratado general de literatura, Barcelona, El festin de Esopo, 1982, 91-93. Tamb¢ al vol.
IV de la Miscel.lania Aramon, Barcelona, 1984, 236-236.

(Identificacion de las fuentes de Caldesa: tema moral de Ubertino de Casale,
pasado por Eiximenis que, en realidad, se remonta a la idea de Pasifae y el toro. Es
la misma situacion de Carmesina con el esclavo negro. Asistimos al nacimiento de
la narrativa moderna a partir de los temas de la tradiciéon moralistica).

Riquer, Marti de, Historia de la Literatura Catalana, Barcelona, 1964, 254-320.

(Primera documentacion de la vida privada de Corella, su relacion con Isabel
Martinez de Vera, madre de sus dos hijos y heredera universal de sus bienes; iden-
tificacion de Tolant D'Urleda. Fuentes y caracterizacion literaria: se ponen de re-
lieve varias nuevas relaciones. Metge fue mucho mas moderno que Corella. Cita
de un texto inédito conservado en un incunable barcelonés de 1488).

Rois de Corella, Joan, Psalteri, introduccid, transcripcid i actualizacié de Joan
A. Lépez Quiles i Vicent Ribes i Palmero, Edicions de I'’Abadia de Montserrat, Bi-
blioteca Serra d'Or, Barcelona, 1985.

Romeu i Figueras, Josep, «Dos poemas de Joan Rois de Corella: 4 Caldesa i La
sepultura», Miscel.lania Sanchis Guarner, Universitat de Valéncia, 1984, 299-308 =
Analisis i comentaris de textos literaris catalans, Barcelona, Curial, 1985, 137-167.

(Analiza las 17 poesias profanas de Corella y descubre dos ciclos poéticos rela-
cionables con amores reales de la vida de Corella, que debieron ser varios. El «ci-
clo de Caldesa» comprende el Debat ab Caldesa (muy cercano a la «traicién», entre
el 27 de junio y el 14 de agosto de 1458), A Caldesa, Desengany, versos finales de la
carta III del debate con el principe de Viana, cartas de amor perdidas que restaban
en el «Jardinet d’orats» i la Trageédia, se trata de un amor deshonesto y tempestuoso
en que el poeta actia por despecho y con sinceridad. La Tragédia plantea las cosas
mds desde lejos y debio ser posterior a las poesias. El «ciclo de Lionor de Flors»
comprende la dedicatoria de la Historia de la Magdalena, el Plant de amor, la Sepul-
tura y una «esparga» de Cambridge; es un amor de senectud por una viuda docu-
mentada entre 1482 y 1492, Corella habla de un amor honesto, es decir que la espi-
ritualizacion de la situacion impidid que hubiera realizacidn carnal: de aqui la de-
cepcion del amante).
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Rubié i Lluch, Antoni, El Renacimiento cldasico en la literatura catalana, discurs
d’ingrés a la Reial Académia de Bones Lletres, Barcelona 1889, 89-90.

(Defenestracion «clasica» de Corella: en el panorama del «humanismo cata-
lan» queda desencajado en la medida en que su barroquismo desgarra brutalmen-
te la lengua, lo cual viene a ser un sintoma de decadencia).

Rubié i Balaguer, Jordi, Historia de la Literatura Catalana, vol. 1, dins Obres de
Jordi Rubié i Balaguer, 1, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 1984, 452-461.
(Descripcion breve y neutral).

Saavedra, Ana Maria de, «El humanismo catalan: Roi¢ de Corella», Clavilerio,
VI (1955) 43-47.

(El barroquismo de Corella no es responsable de la decadencia de las letras ca-
talanas y su pretension no es la de imitar a Ovidio. La poesia de Corella es fuerte-
mente original. Fragmentos traducidos al castellano).

II. VERSION LITERAL DE LA «TRAGEDIA DE CALDESA»

1. Atan alto grado el extremo de mi dolor alcanza, que en el presente me duelo
en algun tiempo sea cierto mi tristura terminar pueda. En esto supero a los inferna-
dos, que el estar triste me deleita, y me satisface mi dolor eternamente cultivar. Y si
a mi dolorido pensamiento en algin momento se presenta la muerte, me niego a
aceptar, por el deleite que la pérdida de mi vida me reporta. ({Coémo serd, pues, cau-
sa de tanto dolor escribirse pueda? (Qué papel sufrira ser teiiido por la fealdad de
tal crimen? (Consentird el aire que voz se forme, para que tanta culpa claramente
sea leida? Abrase el infierno, espiritus inmundos vomite; vuelvan los elementos a
la confusién primera; muéstrense claramente a los condenados las penas, porque
el mundo, en terror convertido, alegria no celebre. Parense los riios y los montes
apresurados corran; hirviendo la mar, los peces a la ribera lance; repose el sol bajo
la habitable tierra, nunca jamas ante vuestra vista sus dorados cabellos extienda;
no se cuenten mas del afno los doce meses, y sola una noche el venidero tiempo
comprenda. Mas (porqué quiero con longitud de palabras encarecer crimen de tan
sobreabundante fealdad, la cual, sencillamente razonada, pavor de tan espantable
maravilla consigo lleva, que es imposible los oyentes sin gran alteracion los oidos
a tan profanas palabras abandonen?

2. En la parte del mundo a la cual todavia en el presente de la gentil hija de
Agénor propio nombre le resta, en la feroce belicosa provincia de Espaiia, en el de-
leitoso amenisimo reino de Valencia, dentro los muros de su mayor ciudad, reinan-
do aquel que al animoso troyano ha sucedido con igual dnimo, rey don Juan, una
inclita doncella, en belleza sin par, en sagacidad sobrepasando a todas las demas,
con gracia y singularidad tan extrema que seria necio quien en su presencia algu-
na otra alabara en estima de tanto valor, delibero, cuando ya en su servicio mucho
tiempo de mi dolorido vivir gastado tenia, mis cansados pensamientos, junto con
mi persona, en el deseado estrado de su falda descansaran.

3. Larga historia seria teiiir el papel de las enamoradas razones que entre no-
sotros, con muestra de extrema benevolencia pasaban. Fingia la bella sefiora tal
contento de mis pasados servicios y presentes palabras, que todo lo que a su volun-
tad, persona y vivir tocaba, abandonadamente dejo en discrecion de mi conoci-

\
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miento. Mas, porque de mi solamente no fuera verdadero paraiso en este mundo
alcanzado, tras poco espacio de tiempo de tan descansado estado, llamando a la
puerta de la casa, dijo la avisada sefiora que en aquella hora esperaba a una perso-
na, con quien sin tardar despachando de mucha urgencia breves negocios, a mi
volveria, por lo cual con mas reposc todo aquel dia nadie tuviera poder separar
dos personas, a las cuales extrema benevolencia en tal alta y deleitosa concordia
acordaba.

4. Con esperanza de tan discretas noticias, permaneci yo solo en la estancia, la
puerta de la cual ella no olvidé con fiel cerradura sellar. Ni sé si falta de ventana
hacia la casa tenebrosa, que a mi parecio, dos horas después del mediodia, la no-
che con oscuras alas ocupara la tierra, o si Apolo escondia su luminosa cara, esti-
mando cosa no razonable esta casa fuera por ¢l iluminada en la hora en que tan
deshonesto crimen se cometia.

5. Asi pasé la mayor parte de este aciago dia, solo, y acompanado de muchosy
pavorosos pensamientos. El cuerpo cargado de pesada carga de mortales molestias
lanzando sobre la cama, esperaba el fin de tan molesta tardanza; pero mi pensa-
miento tribulado no consintiendo mi persona estar segura, me fue forzado, pa-
seando, seguir la variedad de mis tristes y solicitos pensamientos. Levantando lo
ojos a una pequefia ventana que al patio de la casa se abria, vi a un hombre que,
con actitud de esperar a otro, ligeros pasos paseaba, dando respuesta a los que de
la bella sefiora preguntaban, que en negocios secretos y de gran importancia ocu-
pada estaba.

6. O, piadosos oyentes! Transportando vuestros misericordiosos pensamientos
en mi, diga cada uno si semejante dolor al mio jamas ha sufrido, y con dolorido
pensamiento mirad la tristura que en tal hora de mi triste pensamiento combatia,
esperando cual seria el final que de tan dolorido principio se seguiria. Mas {por
qué paro el tiempo, buscando palabras a tanta pena conformes, pues es imposible
tan gran tristura razonar se pueda? Al fin, quedando del dia tan poco, que los ca-
ballos de Febo tras las columnas de Hércules en el occidente pisaban, mis llorosos
ojos merecieron ver a la tan amada doncella, que, saliendo de una estancia, gesto,
palabras, abrazos y otras muestras de amor extremo, de honradez enemigas, a un
enamorado presento la figura: prdctica, manera, gracia y gentil actitud de la cual
escribir olvido, porque el fin de la presente solo tiende a poner de manifiesto cuan-
to la magnitud de mi desventura las demas todas sobrepasa. Y, para ocasion de
mas adversa fortuna mia, el postrer despido al término de mi oido llego, en estilo
de semejantes palabras: «Queda con Dios, monada», tocando la ultima silaba un
beso deshonesto, cuyo sonido mis oidos ofendio, no de menor ofensa de la que
sentirdn en el triste valle los de la parte siniestra, diciéndoles nuestro Redentor «Id,
malditos, al fuego eternal», cuando, con justa sentencia, en este mundo formard
sus ultimas palabras.

7. Partiéndose de la casa el tan amado enamorado, hizole presente la sefiora de
una tan lozana y humilde reverencia, que solo la saya impidié a su rodilla izquier-
da tocar el suelo, sefialando con su bella cara tristura no poca de su ausencia.
Acompaid sus espaldas con piadosa y enamorada vista, acercandose después a un
pozo que poco espacio distaba. Con la fria agua intenté apartar de su afable cara
el calor que en la no sangrienta mas placentera y deleitosa batalla de Venus toma-
do habia; y, acercandose a la cércel de mi triste prision o estancia, abriendo la
puerta, fingié alegria de la mi vista, tanto como habia mostrado verdadero dolor al
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que en extremo amaba de su partida. Estaba, empero, su delicada persona macula-
da, semejante a rosas con blancos lirios mezcladas si con sucias manos se mano-
sean; que la persona del galante que con ella descansado habia era en extremo no
conforme a la delicadeza de la tierna doncella. Preguntandome si su tardanza me
habia sido molesta, que los negocios que despachado habia, si no ella presente, no
era posible se acabaran (jo Dios inmortal, que el mundo en nimero, peso y medi-
da rigiendo, las criaturas con debido orden administrais, no rechacéis otra vez po-
ner la vuestra de infinito precio amada espalda en el estrecho palo, para acabada-
mente redimir tan profana culpa!), con gran angustia, el extremo de mi dolor, los
ojos fijos a la tierra, me dio licencia con temblorosa lengua formara, en dos coplas,
razones de semejante manera:

8. Se movera corriendo el firme viento del norte,
y todos a la vez los cielos caerdn en pedazos;
se volvera frio el fuego de la alta esfera,
y en lo mas profundo del mundo veran el centro;
teiiida de sangre se mostrara la luna 5
y todo oscuro el sol perdera la forma,
antes que de nuevo por mi seais servida;
y mi cuerpo, del delgado cabello hasta la una,
mirdndolo vos, se parta en pedazos
y, vuelto polvo, no tome sepultura, 10
ni reciba el mundo ceniza tan malvada;
ni se pueda hacer que alguien vuelva la lengua
para decir «En paz descanse» al alma maldita,
si Dios permite mis ojos os puedan ver.

Y si es verdad os dije jamas sefora, 15
no se halle en el afo el dia de mi nacimiento,

sino que mi nombre, a todos abominable,

no haya en el mundo persona que lo nombre,

sino no que, borrado del todo del pensamiento humano,

pase como un viento todo mi ser; 20
tengan por falso lo que fue mi vivir,

y nada de mi en el mundo quede ya;

y si acaso de mi cuerpo nada queda,

sea comida para animales salvajes:

tome cada uno la parte de una centella, 25
para que en tales lugares esté mi sepulcro,

que el mundo acabado no se halle mi carne,

ni se pueda hacer que yo jamas resucite.

9. Conocid por el dolorido estilo de mis palabras la inclita sefiora que la mag-
nitud de la culpa claramente a mi estaba manifiesta; y con muchas lagrimas, sus-
piros y sollozos, con voz conforme, gentil y delicada, que no es posible en semejan-
te manera describirla, repuso en rimas extrafias la seguida copla, acompafnada de
gesto no extrafio al significado de sus palabras:
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10. Claramente veo que en la mundanal orla
Dios no ha hecho persona tan culpable:
yo os he cometido abominable culpa,
tal, que en el infierno no hallo pena conforme.
Me es la muerte mas dulce que el azucar, 5
si hacerse puede en vuestros brazos muera.
En vos estd que toméis de mi venganza:
si 0s parece que baste muera por vuestras manos,
o, si queréis, cubierta de cilicio,
iré por el mundo peregrinado romera. 10
Dios no haréa que el pasado suceso no sea;
pero si esperais enmienda de mi vivir,
yo lo haré, siguiendo a la Madalena,
vuestros pies lavando con semejante agua.

11. Si necedad es empezar lo que es imposible fin alcance, necia cosa seria in-
tentar escribir los contrastes que mi dolorido pensamiento combatian, después de
oida la respuesta de tan humildes palabras: hubiese querido, con precio de mi vi-
da, su gran error se pudiera redimir. jO, como hubiese preferido beber el agua del
rio Letes, para que, lo pasado ausente en la memoria, solo lo presente alcanzara
término en mi entendimiento! Y hubiese estado més contento, aquella bella sefiora
en partes de singular reparto, su gentil persona con tan sutil entendimiento fuera
la parte mia, y su error y movil voluntad, de falsa estimacién guiada, buscase un
cuerpo feo y deforme, a parte de aquel que indignamente la habia tratado!.

12. Con diversidad de tan imposibles pensamientos, me parti de la estancia o
sepulcro donde tanta pena sufrido habia. Aceptando la pluma, que a menudo gra-
ves males descansa, la presente con mi propia sangre pinte, para que el color de la
tinta con el dolor que razona se conforme.

TRAGEDIA DE CALDESA

1. A tan alt grau I'estrem de ma dolor ateny, que de present me dolch en algun
temps sia ver ma tristor finar pugua. En ago passe los infernats, que I'ésser trist me
delita, e s6 content ma dolor eternament coldre. E si a ma dolorida penssa alguna
hora la mort se presenta, refuse acgeptar, per lo delit que la pérdua de ma vida-m
porta. (Com, donchs, sera causa de tanta dolor escriure’s pugna? ;Quim paper so-
ferra ésser tint de legea de tant crim? (Consentra I'ayre que veu se conforme, per a
que tanta culpa clarament sia lesta? Obra’s I'infern, esperits inmundes sobreixcha:
tornen los elements en la confusié primera; mostren-se clar dels champnats les pe-
nes, perque lo mon, en terror convertir, alegria no gelebre. Estiguen los rius [se-
gurs] e los monts cuytats correguen; bollint la mar, los peixos a la rriba lange: repo-
se lo sol davall I'abitable terra, nunqua jamés en nostra vista los seus daurats ca-
bells estengua: no’s compten pus de I'any los dotze mesos, e sola una nit I'esdeveni-
dor temps comprengua. Mas {per qué vull ab larguea de paraules encarir crim de
tant sobreabundant legea, la qual, planament rahonada, feredat de tant espantable
maravella ab si porta, que és inpossible los hoynts sens gran alteraci les orelles a
tan profanes paraules abandonen?
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2. Enla part del mon a la qual encara de present de la gentil filla d’Agenor pro-
pi nom li resta, en la feroge bel-licosa provincia d’Espanya, en lo delités amenis-
sim regne de Valéncia, dins los murs de la sua major ¢iutat, regnant aquell que a
'animds troya ha sucgehit en egual animo, rey don Johan, una inclita donzella, en
bellea seans par, en avisament passant toles les altres, ab gracia e singularitat tan
estrema que seria foll qui en sa preséngia algun-altra lohas en estima de tanta va-
lua, dellibera, aprés que en son servir molt temps de mon adolorit viure despes te-
nia, los meus canssats pensaments, ensemps ab ma persona, en lo desigat estrado
de la sua falda descansasen.

3. Largua istoria tenyir lo paper de les enamorades rahons qu-entre nosaltres,
ab mostra d’estrema benvolenca, passaven. Fiengia la bella senyora tant contenta-
ment de mos passas servir e presents paraules, que tot lo que a sa volentat, persona
e viure s'esguardava, abandonadament deixa en discrecio de ma coneixenga. Mas.
perque de mi sols no fos ver parahis en aquest mén haver atés, aprés poch espay de
tant reposat estament, tocant a la porta de la casa, dix I'avisada senyora que per
aquella hora esperava una persona, ab la qual sens tarda desempaxant de molta
negessitat breus fahenes, a mi tornaria, perqué ab més repos tot aquell jorn algi no
[tingués] poder partir dos persones, a les quals estrema benvolencga en tan alta e
delitosa concordia acordava.

4. Ab esperanca de tant discretes noves, romangui yo soi en la cambra, la porta
de la qual ella nos’oblida ab fel tancadura sagellar. No se si fretura de finestra feya
la casa tenebrosa, que a mi paregué, dos hores aprés minjorn, la mit ab ses escures
ales oscupaya la terra, ho si Apol-lo amagava la sua luminosa cara, estimant cosa
no rahonable aquesta casa fos per ell il-luminada a la hora que tant desonest crim
se cometia.

5. Axi passi la major parte de aquest egip¢iach dia, sol, e acompanyat de molts
e duptosos penssaments. Lo cos carregat per fexugua carregua de mortals enugs
langant sobre-1 lit, esperava la fi de tant enujosa tarda; pero, ma penssa tribulada
no consentint la mia persona estar segura, fon-me forgat, passejant, seguir la varie-
tat de mos trists e sotligits penssaments. Drecant los ulls a una pocha finestra que
en lo pati de la casa responia, viu un home que, ab continenca d’esperar algun al-
tre, suaus passos passejava, donant resposta, als qui de la bella senyora demana-
ven, que-n fahenes secretes e de gran inportancia occupaba estava.

6. O piadosos hoints! Transportant vostres misericordes pensses en mi, digua
cascu si semblant dolor a la mia jamés ha sofert, e ab adolorit penssament mirau
la tristor que a tal hora ma trista penssa combatia, esperant quina seria la fi que de
tant doloros pringipi esde vendria. Mas {per qué detinch lo temps, gercant paraules
a tanta pena conformes, puix és impossible tan gran tristor rahonar se pugua? A la
fi, restant del dia tan poch, que-Is cavalls de Febo della les colones de Hercules en
'ocgident calgiguaven, los meus plorosos ulls mereixqueren veure la tant estimada
donzella, que, partint-se de una camba, gest, paraules, abragar, ab altres mostres de
amor estrema, de honestat enemigues, a un enamorat presenta la figura: praticha,
manera, gragia[e] gentil continenga de 1[a] qual d’escriure deixe, perque la fi de la
present sol esguarda en fer palés quant la granea de ma desaventura les altres totes
avanga. E, per cas de més adverssa fortuna mia, lo darrer comiat al terme de ma
hoyda arriba, en estil de semblants paraules: «Adéu sies, manyeta!», tancant la da-
rrea sil-laba un desonest besar, lo so del qual les mies orelles ofené, no de menor
ofenssa de la que sentran en la trista vall los de la part sinestra, dient-los nostre Re-
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demptor «Anau, maleyts, al foch eterna!», quant, ab justa senténgia, en aquest
mon formara les sues darreres paraules.

7. Partint-se de la casa lo tant estimat enamorat, féu-li present la senyora de
una tan logana e homil reveréncia, que sol la gonella féu estalvi lo seu genoll es-
querre no toquas la dura terra, senyalant ab la sua bella cara tristor no pocha de la
sua absséngia. Acompanya les sues espatles ab piadosa e enamorada vista,
acostant-se aprés a un pou, que poch espay d'ella distava. Ab la freda aygua assaja
apartar de la sua afable cara la color e calor que en la no sangonosa, mas plaent e
delitosa batalla de Venus pres havia; e, acostant-se al cargre de la mia trista preso
ho cambra, obrint la porta, fengi alegria de la mia vista, tanta com havia mostrat
vera dolor al que en estrem amava de la sua partida. Estava, pero, la sua delicada
persona maculada, semblant a roses ab blanchs liris mesclades si ab sitzies mans
se menegen; que la persona del galant que ab ella reposat havia era en estrem no
conforme al delicament de tan tendra donzella. Demanant-me si la sua tarda me
era estada enugosa, que les fahenes que desempaxat havia, si no ella present, no
era possible se acabassen (o Déu inmortal, qui lo mdn en nombre, pes e mesura re-
gint, les creatures ab degut orde administrau, no <reffuseu altre vegada metre les
vostres de infinit preu> estimades <espatles en I'astret pal, per acabadament rem-
bra tant> profana culpa!), ab gran <treball, I'estrem da ma dolor,> los ulls endre-
cats a la terra, me legengia ab tremolosa lengua formas, en dos cobles, rahons de
semblant manera:

8. —Moura’s corrent  la tremuntana ferma
e tots ensemps  los gels cauran en trogos;
tornara fret  lo foch alt en la spera,

y en lo més fons  del mon veuran lo centre;
tinta de sanch  se mostrara la luna

e tot escurt  lo sol perdra la forma,

ans que jamés  de mi siau servida;

e lo meu cos, del prim cabell fins I'ungla,
mirant-ho vds,  sia partit en peges

e, tornat pols,  no prengua sepoltura,

ni reba’l mén  tant gelerada ¢endra;

ni-s pugua fer  algu gire la lengua

a dir: “Bon pos”  a I'anima maleyta,

si Déu permet  mos ulls vos pugen veure.

E si és ver  vos digui may senyora,

no-s trobe-n I'any  lo jorn de ma naxenca,
mas lo meu nom, a tots abominable,

no sia-l mén  persona que I'esmente,
<ans, del tot ras  de les penses humanes,>
sia passat com un vent lo meu ésser;
tinguen per falts  lo que fén de mon viure,
e res de <mi  en lo mén no-y romangue;>
e si per cas  del <meu cos gens ne resta,>
sia menjar  als animals salvatges:

prenga’n cascu  la part d’'una sentila,
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perqué-n tants lochs  sia lo meu sepulcre,
que-1 mon finit  no-s trobe la carn mia,
ni-s pugua fer  que may yo ressugite.

9. Conegué per lo adolorit estil de mes paraules la inclita senyora que la granea
de sa culpa clarament a mi era palesa; e ab moltes lagremes, sospirs e sanglots, ab
veu tan conforme, gentil e delicada, que no és possible en semblant manera
regitar-la, respos en rims estranys la seguida cobla, acompanyada de gest no es-
trany al significat de ses paraules:

10. —Clarament veig  que-n la mundana orla
Déu no ha fet  persona tant culpable:
yo-us he comés  abominable culpa,
tal, que-n I'infern  no trob pena conforme.
Es-me la mort  més dolga que no gucre,
si fer-se pot,  en vostres tragos muyra.

En vés esta  que prengau de mi venja:

si-us par que-y bast,  per vostres mans espire,
ho, si voleu, cuberta de sgeligi

hiré pel mén  peregrinant romera.

Déu no fara  que-l passat fet no sia:

mas si sperau  esmena de mon viure,

yo la faré, seguint a Magdalena,

los vostres pues  lavant ab semblant aygua.

11. Si follia és comengar lo que és impossible fi attenygua, folla cosa seria assa-
jar escriure los contrast que ma dolorosa penssa combatien, aprés de haver hoyt
resposta de tan homils paraules: volguera, ab preu de ma vida, la sua tant gran erra
se pogués rembre. O, quant estimara beure de 'aygua del riu Letes, perque, lo pas-
sat abssent de la memoria, sol en lo present atengués mon enteniment terme! E f6-
ra més alegre, aquesta bella senyora en parts de singular partida, la sua gentil per-
sona ab tant subtil enteniment fos la part mia, e la sua falla e moble voluntat, de la
falssa estima guiada, gercas un cos leig e diforme, en part de aquell qui indigna-
ment la havia tractada!

12. Ab diverssitat de tan inpossibles penssaments, me parti de la camba ho se-
pulcre ha hon tanta pena sofert havia. Acgeptant la ploma, que sovint greus mals
descanga, la present ab ma propia sanch pinte, perqué la color de la tinta ab la do-
lor que rahona se conforme.



