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Els diversos estudis interpretatius de textos de Corella que he publicat darrerament (Badia
1988, Badia 1989, Badia 1991) m'han conduit a detectar en el conjunt de la seva obra profana
la preséncia d'una doctrina coherent sobre I'amor-passi6, que se podria definir com una
«filosofia del desengany amorés», aliena a qualsevol solucié positiva, fins i tot matrimonial’.
En aquesta comunicacié no pretenc de discutir les fonts de la posici6 corelliana davant de
J'amor, ni des de la biografia de I'autor?, ni des de la seva relacié amb el naturalisme o aristo-
telisme amorés que es difon per Europa a partir del XIIP?, ni tan sols des de la literatura
catalana més o menys contemporania.'. El meu proposit €s tan sols mostrar, molt esque-
maticament, com totes les seves obres profanes en prosa i en vers responen a una concepcid
monolitica i matisadament personal, molt propia d'un tedleg® de la tardor medieval que escriu
sobre I'amor huma.

L'anécdota argumental de la Tragédia de Caldesa, 1a més famosa de les obres de Corella
(Rois de Corella 1913, 116-120; Menéndez Pelayo 1961, 30; Pacheco 1983; Rico 1984; Badia
1989), planteja el tema recurrent de la seva literatura amatoria: el desemmascarament per part
d'un autor que parla en primera persona de la traici6 de la seva amant, Caldesa. Parlar d'amor
és, doncs, parlar de fracas i de desengany. El nostre escriptor, perd, no és partidari de plante-

jaments simplistes i conflictius a l'estil de la Belle dame sans merci (Chartier 1983), que
acaben descarregant indiscriminadament sobre I'element femeni tota la responsabilitat del
desastre que és l'amor; només cal que donem una ullada als seus rifacimenti mitelogics,
comengant per les paraboles amatories® contingudes al Parlament en casa de Berenguer
Mercader (amb els mites de Cefal i Procris, Orfeu, Sil.la, filla de Nisos, Pasifae i Procne 1
Filomela), a les Lamentacions de Mirra e Narciso e Tisbe, a la Lamentacié de Biblis, a la
Historia de Jason e Medea i a la Historia de Leander i Hero.

El Parlament en casa de Berenguer Mercader (Rois de Corella 1913, 231-276; Badia
1988, 153-156) presenta un marc narratiu a l'estil d'un Decameron en miniatura, que situa
T'evocacié de cinc mites ovidians’ en el context d'una tertilia valenciana totalment versemblant,
celebrada abans de 1471 a casa del prohom que déna nom a la pega i amb la concurréncia
d'altres personatges reals vinculats amb la politica i amb les lletres (Joan Escriva, Guillem
Ramon de Vilarrasa, Lluis de Castellvi i Joan de Préixita; vegeu Riquer 1964, 11, 313-315).
Corella, que hi parla en primera persona, s'atorga el paper de «coronista», la qual cosa li
permet de controlar el to ideoldgic dels relats i de a posada en escena de la narracié. Al proleg
el nostre autor esbossa una jerarquitzacié dels sabers que situa a dalt de tot la teologia, en
segon lloc la poesia llatina, rica de significats morals, i en tercer lloc la creacif literaria en
romang, la qual el text anomena «vulgar poesia»: una ficci6 que vol ser moralment substanciosa
i retoricament bella. El leit motiv de la tertilia és el vessant catastrofic de I'amor-passi6, de
manera que els cinc mites adduits funcionen com a exempla que proven la doctrina i com-
mouen l'auditori fins a les llagrimes. Céfal mata la seva esposa Procris a causa d'un malentes
engendrat per la gelosia (vegeu la nota 1); Orfeu perd la seva recuperada Euridice a causa
d'una impaciencia nascuda de la passi6; Sil.la mata el seu pare per poder unir-se al seu
enemic, de qui sha enamorat; Pasifae, ofuscada pel desig, s'aparella bestialment amb una
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brau; Tereu, Procne i Filomela s'enllorden amb els crims més nefands a causa de la ceguesa de
la passié. Corella i els seus amics experimenten alhora horror i delectanga: la perillositat
extrema de I'amor hereos (vegeu la nota 5), que es defineix per la pulsi6 sexual i I'enterboliment
de la ment, queda magnificament il.lustrada.

El melodramatic chiaroscuro de la lectura moral dels mites es repeteix a les altres obres
esmentades més amunt, per bé que hi manquin les acotacions contextuals del Parlament.
Mirra, Narcis, Tisbe, Biblis sén noves «pogtiques ficcions» de nitid valor ejemplar (Rois de
Corella 1913, 163-200). Els rifacimenti de les histories de Medea (ibidem, 201 -230), en canvi,
i de Leandre i Hero (ibidem, 93-120), resulten més complexos en la mesura que I'elaboracié
literaria, epistolar en el primer cas i lirico-dramatica en el segon, permet introduir nous
matisos i contrastos. Aixi la culpable Medea adverteix totes les dones que la perfidia del seu
enamorat traidor és a l'origen de la seva follia criminal, amb la qual cosa es descarta de
T'horitzé ideoldgic I'antifemisme absolut de I'antiga tradicié patristica i monastica. D'altra
banda, el desaforament passional que porta Leandre a ofegar-se en una «tempestuosa mar de
Venus», que ha passat de la metafora a la literalitat, i Hero a llevar-se la vida sobre el seu
cadaver presenta els dos amants-victimes com a presoners d'una obnubilacié de la ment que
no és altra cosa que, novament, I'amor hereos. Els efectes suasoris de la gran retorica d'aquest
text?, van fer que Martorell, tot i el desajustament ideoldgic que hi ha entre les posicions de
Corella i les de la seva novel.la, on I'amor és sovint un joc joi6s, aprofités la Historia de
Leander i Hero per dotar el Tirant d'un final magnificent®.

Partint de la idea que és possible una lectura global del cicle troia en I'obra de Corella
(Badia 1988, 171-180; Badia 1991)", 1a interpretacié moral del mite de l'origen de la guerra
de Troia present a Lo jui de Paris (Rois de Corella 1913, 283-306) conté diversos punts
doctrinals interessants. En primer lloc, Corella ens presenta I'obra com una col.laboracié
literaria amb Joan Escriva, un dels amics de Berenguer Mercader, que li reconeix una indis-
cutible superioritat com a estilista i com a exegeta. En segon lloc, es mostra partidari, com
Boccaccio, de la interpretacié moral dels mites classics i déna algunes precisions de técnica
exegética (Badia 1988, 157-170). Tercerament, quan descriu el sentit de la tria de Paris entre
Juno que ofereix lariquesa i el poder, Minerva que promet la gloria militar i Venus que atorga
un amor que per al nostre autor és luxiria, Corella defensa un ideal ascétic i de rentincia al
mon que s'avé amb I'esperit evangelic més pur (vegeu la nota 3). Les tres opcions, en efecte,
s6n vistes com a nefastes, per bé que la pitjor de totes sigui la darrera, és a dir la que sedueix
el jove princep troia. La via lasciva triada per Paris, en efecte, que és la pitjor entre les abomi-
nables, condueix al rapte d'Helena i a la guerra amb els grecs, una catastrofe d'abast col.lectiu,
«per la qual encara en lo present, entre tots los vivents, per tragedia sobre totes trista, de la
misera i cruel destrucci6 de Troia totes les nacions amb dolor parlen» (Rofis de Corella 1913,
305, 616-619).

Si Lo raonament entre Telamé e Ulixes i Les lletres d'Aquil.les e Polixena (ibidem, 1-13;
277-282) sén exercicis retdrics i dialéctics de limitada efectivitat literaria, Lo plant dolorés de
la reina Hécuba (ibidem, 13-28; Badia 1991), el quart escrit corellia relacionat amb la guerra
de Troia, és una espectacular evocaci6 del final de ciutat, en el qual la reina derrotada, com
una mater dolorosa pagana, contempla la mort violenta d'un marit ancia, d'una filla verge i
d'un net encara infant. La descripcié de la vesania humana arriba al seu punt culminant amb
I'evocaci6 del sacrifici monstrués i estipid d'un innocent, el petit Astianactes, fill del gran
Hector: i és que per a Corella no hi ha cap justificacié possible per a una guerra com la de
Troia, nascuda d'una indigna histdria lasciva.

Corella €s un antibel.licista militant. La negra pintura dels camps de batalla troians i del
desastre final de la guerra no deixa escletxes per a la glorificaci6 retdrica de I'heroisme caval-
leresc i és que, llevat del text al.legdric anomenat Sepultura de mossén Francf Aguilar (Rois
de Corella 1913, 349-364), el nostre autor mai no s'avé a justificar la violéncia. Si ho fa en el
cas esmentat probablement és perqué 'homenatjat va morir a causa de la guerra contra
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I'infidel (setge de Loja, de 1482)". Aixi, doncs, les altres obres seves profanes en prosa sén
totes de tema amor6s, comengant pel Debat epistolar amb Carles de Viana (Rois de Corella
1913, 147-162; Carbonell 1955-1956), hereu de Joan II abans de 1461". El joc partit inicial
sobre si cal salvar, en cas de destret, la dona que t'estima o la que tu estimes, es resol al final
del debat amb una nova sortida d'abast doctrinal sobre la questié del desengany. Corella, que
havia comengat sostenint que cal salvar la dona que tu estimes i no la que t'estima a tu, acaba
reconcixent que la seva amada és una traidora que mereix morir. Aixi, d'acord amb la tradicié
(vegeu Cerveri i Jaume I al Maldit bendit, per exemple), el nostre autor déna la raé al princep
Carles, que havia pres I'opcié contraria, i inicia I'esmena del seu error d'amant.

Es menys factible recollir continguts doctrinals en les dues breus cartes d'amor a Iolant
Durleda o d'Urleda, les quals poden ser llegides com a simples exercicis de retdrica epistolar®.
En canvi, els darrers textos que queden per esmentar, la mutilada Lletra que Honestat escriu
a les dones (Rois de Corella 1913, 443), el Triunfo fe les dones (ibidem, 131-146) i la Lletra
consolatoria (Rois de Corella 1974, 94-96) del manuscrit de Cambridge (Bohigas 1985, 37-
-42; Badia 1991) presenten diverses reflexions clau per al pensament de Corella sobre I'amor.
Aixi, al Triunfo, Veritat pren fingidament la ploma disposada a vindicar el génere femeni de
les insensateses i puerilitats' de l'inacabable discurs antifeminista, produit per uns escriptors
barons que se solen macular amb mancances molt més greus que les que retreuen a les dones.

Més interessant és, perd, veure com Corella surt al pas de la proverbial aversié de la teo-
logia cristiana contra la dona; segons ell tal aversié cal llegir-la en clau al.legdrica, ja que
I'Escriptura i els seus exegetes identifiquen el principi femeni amb la sensualiat al marge de la
maldat «literal» de 1a dona. Segons Corella, en efecte, la dona no és essencialment perversa,
Jja que per natura és pacifica, mansueta i humil, Jjustament al contrari del baré, que és, també
per natura, ferotge, violent i bel.licés. Aquesta constatacié eleva la defensa corelliana de la
dona a una certa dignitat conceptual i s'articula amb la incompatibilitat de Corella amb la
guerra i la cavalleria, que ja coneixem'. Posar la dona pel damunt de I'home contra una
tradicié que compta amb puntals com Aristdtil'’ topa amb l'inconvenient majiscul que
I'Encamacié del Crist es va fer en un cos masculi i no fement, perd Corella sap sortir de la
dificultat argiiint que Jests no va voler prendre totes les perfeccions de la humanitat sino
«aquelles, ab molts defalts acompanyades, que a nostra Redempci6 eren més acceptes» (Rois
de Corella 1913, 144,404-406). El feminisme teoldgic de Corella es resol previsiblement amb
una projeccid mariana: la puresa de la Mare de Déu és, en efecte, el punt de referéncia inex-
cusable de I'honestedat femenina; per aixd queden excloses definitivament les pretensions
dels poetes de la fina amor que, com a «insensats alquimistes», confonen el plom vil de I'amor
humans, amb I'or purissim de 1'amor vertadera, és a dir divina™.

Davant de I'amor-passié, doncs, no hi ha sortida jaque la dona no pot ser, en termes mar-
quians, honesta i deshonesta alhora®. I com que, en bona 1dgica, només queda 1'acceptaci6 del
desengany, la Lletra consolatéria (vegeu supra) pot ser llegida com un tractadet sobre aquesta
qiiesti6, on el nostre autor brinda la seva experiéncia personal com a garantia de la veracitat
del que hi exposa. Qui navega pel «tempestués mar d'amor deshonesta» acaba embarrancat a
causa de la ingratitud de les dones i per fugir del mal pas no hi ha millor sortida que el vell
remei ovidia, trompetejat per Boccaccio al Corbaccio i per Metge a Lo Somni, d'imaginar
I'estimada com un ésser repulsiu i, sobretot, moralment abominable. L'Gnic perill, arribats en
aquest punt, €s sucumbir davant del punt vista de la dona que inculpa el bar6 d'haver-la induit
al pecat. Perd, fins i tot en aquesta circumstancia, Corella brinda una solucié: plantejant la
qiiesti en termes generals, la dona estimada no pot ser bona, ja que el mateix acte de
possessi6 de I'amant la perd irremeiablement, transformant-la de pura en deshonesta. Corella
proclama, doncs, en vers I'eficicia d'aquesta vella recepta al final de 1'obreta.

Tomem ara a la Tragédia de Caldesa, pensant que el seu autor és un escriptor profa, que
es delecta amb les pottiques ficcions del antics i amb les faules del poetes de la fina amor
sense oblidar en cap moment la més ortodoxa de les posicions cristianes. Si la satisfacci6 de
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I'impuls sexual és incompatible amb I'honestedat de la dona, i I'honestedat, al costat de la ver-
gonya, la mansuetud i la humilitat s6n precisament el quadre de virtuts femenines de model
maria que fan la femella humana superior al mascle, la dona idealitzable no pot tenir res a
veure amb l'amor; a més la passi, entesa técnicament com a amor hereos, és una forga cega
i pertorbadora que impedeix el domini de la ra6 sobre el cos®. Vistes aixi les coses, l'expe-
ri¢ncia amorosa d'un jo que defensa sense ambigiiitats aquest quadre ideoldgic només pot ser
una experiéncia de fracas i la figura de la partenaire només pot ser la d'una dona caiguda.
Caldesa és, doncs, aquesta estimada caiguda, protagonista d'una historia d'amor necessariament
degradant, des del moment que es realitza en aquesta terra i no en cap paradis més o menys
imaginari®'. Caldesa encamna el que queda de I'antiga midons, passada per la censura implacable
d'un tedleg que, com a home de carmn i 0ssos, experimenta amb ella els enganys de I'amor.
Aquesta €s la dolorosa lligé de la Tragédia de Caldesa: el moment del desvelament de
I'engany de qui reconeix, per sota de les mentides dels falsos alquimistes de la fina amor. el vil
plom de la sexualitat que fa de la dona un pou de desig insaciable.

Els dotze paragrafs de I'obreta inclouen dues tirades de decasil.labs classics, on uns versos
de to exaltat i superhiperbolic depleguen una imatgeria que, partint de suggeriments marquians,
identifica simbolicament la caiguda de I'amiga amb la fi del mén. L'aparent trivialitat de
I'anécdota que s'explica a la Tragédia de Caldesa s'eleva a categoria artistica si al darrera de
la inflada retorica apocaliptica que l'embolcalla hi llegim en transparéncia un emblema uni-
versal del desengany davant de I'amor cantat pels poetes, que té el propi autor per protagonista?.

Aixi com la Vita nuova dantesca introdueix la «pogtica de la lloanga», la Tragédia de
Caldesa instaura la «pogtica del vituperi», s'entén de l'estimada®. Le pecadora Caldesa, a qui
Jja havia estat cedida la paraula a la Tragédia per demanar perdé, apareix també com a coau-
tora del text versificat Cobles de mossén Corella a Caldesa, «Ma grand caritat, amor e lar-
guesa» (Rois de Corella 1913, 433-438). El discurs de la dona posa en solfa les baixes
passions del seu amant, la seva mala conscincia, la seva manca de gentilesa i la seva igno-
rancia «del exercici de Venus, deessa» (v. 52). Cap d'aquestes acusacions no pot canviar el
fons de la qiiestid, de manera que Corella es lliura, en aquest text i en un altre que porta el titol
A Caldesa, «Si el ferro fred refreda la ma casta» (Rois de Corella 1913, 415) a tota mena
d'exageracions injurioses a proposit de la fam sexual de la midons caiguda, que ja va ser
batejada d'antuvi amb un nom adequat a aquesta mena de necessitats retoriques.

El poema que porta el titol Desengany, «Los qui amau preneu aquesta cendra» (Rofs de
Corella 1913, 426) torna a proposar el remedium amoris de la Lletra consolatéria, és a dir la
meditaci6 sobre la deshonestedat de I'estimada. Entre els exemples disuasoris coadiuvants el
nostre autor esmenta Narcis, Pigmali6 i el seu propi cas, la traici6 de Caldesa (vv. 16-20), que
s'eleva aixi, amb aquesta companyia, a la categoria de mite exemplar.

Les altres obres liriques de Corella de tema profa ofereixen un poema forga elegant i
teatral, La sepultura, «En letres d'or tindreu en lo sepulcre», adregat a una vidua casta (Rofs de
Corella 1913, 417, Romeu 1985, Verger 1986), la qual mata el poeta amb la seva honestedat.
Els altres poemes d'amor, tan reeixits com poc nombrosos, desenrotllen gairebé sempre
aquest mateix tema, el de la mort per amor®; senyal que en el terreny de les efusions liriques
Corella controla també rigidament la doctrina que associa indissolublement I'amor, el fracas,
la decepci6 i el desengany.

Notes

! Pera la identificacié d'amor i matrimoni, vegeu a Turré 1987 la contextualitzacié de Lo despropriament
d‘amor, de Romeu Llull. La dignificacié literaria del matrimoni, I'tnica solucié cristiana acceptable de I'afer
que ens ocupa, es forja a Italia al XV i s6n els humanistes els qui 1i donen el segell de noblesa. A la penfnsula
ibérica la idea de I'amor conjugal apareix en la lirica al segle XVI, després de Bosca. Cal tenir present que
Corella mai no assenyala paulinament el matrimoni com el desenllag natural de I'instint de reproduccié; és
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més, en la seva lectura dels mites de Cafal i Procris i Orfeu i Euridice el fet d'estar casats no impedeix que els
enamorats, victimes de 1'amor hereos, siguin arrossegats per una passié que condueix al desastre. El

submissi6 de Maria, en efecte, a partir del segle XIV s'agermana amb la reivindicacio de la seva matemnitat
i de la familia cristiana. La introducci6 del culte de sant Josep també hi est4 relacionada, vegeu Wamer
1990, 250 i segs.

2 Per a la biografia de Corella en relaci6 amb la seva literatura, Fuster 1968; Riquer 1964; Carbonell, en
Rofs de Corella 1974 i Romeu 198S5. Tampoc no abordo el problema de la cronologia intema de Corella,
recentment ventilada a causa dels «plagis» de textos del nostre autor detectats en el Tirant, les conclusions
de Riquer 1990 estan entrant en crisi o en discussi6 a causa de I'aparici6 al arxius valencians d'una docu-
mentacié tota nova sobre Martorell i la seva novel.la que encara no ha vist la llum (almenys per a tots).
Vegeu la nota 23.

* Per a una rica documentaci6 sobre les vies de difusi6 i els diferents matisos ideoldgics del naturalisme
o aristotelisme amorés a la penfnsula ibérica durant el XV, vegeu Cétedra 1989 i les reflexions de Deyermond
1991: al costat d'escrits clericals (Tratado de cémo al hombre es necesario amar, per exemple) que
proposen de decantar I'enfollidor amor hereos cap al matrimoni, la literatura sentimental (el Siervo libre de
amor de Rodriguez del Padrén, per exemple) continua proposant la superacié de la passi6 a través de la
peniténcia. El tedleg Corella, doncs, se situa provisionalment al costat de certs escriptors profans perd amb
una cohergnia doctrinal propia de la seva formacié intel.lectual. Rofs de Corella 1913, 306, 641-645- «sens
comparaci6, amar i ésser amat en la tempestuosa cort de Venus €s mal de més terrible pestiléncia que, amat
i desamat, portar la vida trista». Vegeu les notes 5 i 20.

“ Segons I'estat actual dels nostres coneixements, I'inic text literari que defensa I'amor conjugal en
catald al XV és Lo despropiament d'amor de Romeu Llull (Turr6 1987). Una analisi d'alguns dels Cans de

matrimonials tenen la tradicional funcié conclusiva que els hi esmussa la rellevancia doctrinal; els jocs i les
ironies de Martorell al Tirant no invaliden aquest plantejament, vegeu més avall la nota 9.

* L'dnica dada biografica que prenc en consideracié, €s, doncs, la condicié de mestre en teologia de
Corelia, ja que defineix una clau intel.lectual decisiva; abans de 1471 el nostre escriptor esta documentat
com a cavaller (Riquer 1964, 11, 154-260). Vegeu I'anterior nota 3. Per a la visi6 de l'amor en la teologia
catalana per a seglars del XIV i del XV, vegeu Renedo 1989. Cal tenir present també que Corella assumeix la
caracieritzacié de I'amor com a malatia mental difosa per la literatura médica (@amor hereos); Vilanova
1985. Vegeu la nota 20.

¢ A Badia 1988, 171 classifico I'obra mitoldgica de Corella en paraboles amatdrires i textos relacionats
amb el cicle de Troia.

7 Remeto a Rofs de Corella 1913, Rofs de Corella 1974 i Riquer 1964, III per a I'especificaci6 de les
fonts, sobretot ovidianes, de les paraboles amatdries corellianes.

® Annamaria Annicchiarico, de la Universitat de Roma, anuncia un treball d'interpretacié i d'analisi
d'aquesta petita obra mestra corelliana.

* Vegeu la nota 4. Per al cardcter ldic de I'amor al Tirant, vegeu Riquer 1990, 223-240.

!9Remeto a aquests titols i a Riquer 1964, I i Rofs de Corella 1913 pel que fa a les fonts del tema troia
en Corella.

" El text presenta una estilitzada descripcié d'un monument funerari, un génere que pemmet el
desplegament de paradoxes i consideracions sub specie aeternitatis, molt cares al nostre autor; vegeu el
poema La sepultura, de que es parla més avall. Vegeu els comentaris de Riquer 1964, 111, 287 sobre els
epitafis escrits per Corella. També apareix el motiu de la tomba amb epitafis i decoraci6 simbdlica a la
Historia de Leander i Hero.

‘2 El dialeg intel.lectual entre reis i poetes a la Corona d'Arag6 és una constant des dels temps d'Alfons
el trobador fins als de Joan I i Bemat Metge. La temitica de caire trobadoresc (Riquer 1964, 111, 297) del
debat entronca amb aquesta tradicié, mentre que el respectuds bilingttisme, la preocupaci6 moral i la sintaxi
florida s6n signes incquivocs dels temps.

> Com Bemat Metge a Lo Somni, instat per Tirdsias que «t€ per ofici desenganyars: Metge 1959, 267,
10-14. L'actitud davant de I'amor que proposa Corella s'assembla molt a la que Metge es resisteix a adoptar
a Lo Somni.

' A Rofs de Corella 1913, 387-390; per a la identificaci6 de la destinataria, Riquer 1965, 111, 302-303.
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15 El rei biblic Salomé, posem per cas, que la tradicié medieval va convertir en el campié d'un cert
antifeminisme, si, tal com diu I'Espill de Roig, va poder «xcon¢ixer» mil dones i totes malvades, és perqué va
anar a buscar-ne mil de corrompudes, ja que les honestes mai no shaurien prestat als seus «experiments de
coneixenga». D'altra banda, Corella defuig curosament 'acumulaci6 de testimonis histdrics i la casuistica a
Y'estil de les cinquanta raons de la bondat femenina que es recullen al Triunfo de las donas (Rodriguez del
Padrén 1982, 217-252). Si tenim present també I'erudita defensa que fa de les dones Bemat Metge Lo
Somni, crida més 1'atencié que Corella citi només sis dones virtuoses de la Biblia (Susanna, Judit, la mare
dels Macabeus, la Magdalena i les Marta i Maria de I'Evangeli) i tres santes martirs (Llicia, Caterina i
Ursula); les paganes s6n expressament silenciades (Rofs de Corella 1913, 142-143).

16 Riquer 1964, III, 284 ja va observar que Corella blasma en aquesta obreta seva el famés Orde de la
Garrotera angles, la documentaci6é més antiga del qual es troba al Tirant de Martorell.

Y El misdgin Aristdtil (que la Veritat anomena «antic criat» seu) és manipulat intencionadament per
Corella a través de la idea (que li és atribuida) que, si la perfecci6 d'un ser s'obté a través de les seves millors
qualitats elevades al major grau, en el génere huma la dona supera I'home en perfecci6 per la seva propia
natura perqué és més misericordiosa, humil, pietosa, bella i vergonyosa que no pas I'home. Si algd volia
portar la discussi6 al terreny de la «natural filosofia» (en el gual precisament Aristdtil va observar que la
dona és un «mascle mancat»), Corella evita el problema posant el relat del Génesi pel damunt del biologisme
de I'Estagirita. Corella recorre ara a les puerilitates de la tradici6 pro-feminista (vegeu la nota 15): al Génesi
Eva és creada al paradis i Adam, no i, a més, no és feta de fang com ell, siné de cam. Per a la connexi6
marioldgica del feminisme correlli3, vegeu lanota 1 i Wamer 1990.

18 Corella, doncs, no cau en la trampa habitual d'enaltir 12 dona amb la finalitat de seduir-la, com els
poetes de la tradici6 posttrobadoresca o J'enamorat Escariano (cap. 309) a la novel.la de Martorell (Martorell
1990, 863-865). Per la fina amor posttrobadoresca com una art de seducci6, vegeu Avalle 1977, 56-86.

19 ...ma voluntat se gira / tant que io us vull honesta i deshonesta» (LII, 41-42). Els homes es fan
culpables quan exalten I'honestedat com a maxima virtut femenina i al mateix temps reclamen una certa
deshonestedat que els permeti de satisfer els seus instints.

2] es precisions mediques d'arrel aristotélica i gal2nica sobre la malatia d'amor, a la tardor medieval,
acaben d'enfosquir la visié de 'amor dels pares de I'església, per als quals, des de sant Pau i sant Agusti, no
és altra cosa que una manifestaci6 de I'instint de reproduccié que genera concupiscncia i obnubila la ment
predisposant-la a pecar. Vegeu les anteriors notes 1,3 i 5. Per la Corella I'amor passi6 i I'amor huma en
genetal és indiscriminadament un mal, exactament al contrari del que sostenia una determinada etica
trobadoresca i cortesa, la que informa una novel.la com la Flamenca i la que arriba fins a escriptors locais
com ara Jordi de Sant Jordi. Vegeu, sobretot, Cantavella, en premsa.

21 | es dones-angel de la tradici6 estilnovista, les beatrius redemptores de Dante i les laures que fan
exclamar al seu enamorat en veure-la en ple locus amoenus «credendo esser in ciel, non 13 dov'era»
(Canzoniere, CXXV1, 63), queden excloses de la rigidesa doctrinal del tedleg Corella, com, de fet, ja
quedaven excloses de les especulacions marquianes.

2 Per aix6 I'obra és una tragédia, és a dir, segons Dante, una composici literaria amb un final horrible
i catastrdfic (Riquer 1964, 11, 295).

B Aquesta comparaci6 pretén de situar la Trageédia com a prdleg ideal de la produccié de Corella. La
cronologia, dels problemes de la qual m'he mantingut al marge en aquest treball, s'avé perfectament amb
aquesta afirmaci6, ja que la Trageédia (1458) és la més antiga de les obres datables del nostre autor (Romeu
1985, 146).

% Aquest és el cas del poema «Ab los peus verts, los ulls e celles negres», que coneixem com a Balada
de la garsa i l'esmerla (Colon 1985), i de la cobla «Si en lo mal temps la serena bé canta» (Rofs de Corella
1913, 421 i 427). Aucis amors proclamen algunes divises tardomedievals, com la que apareix en un bancal
de la reina Elionor d'Aragé, descrit en un dels inventaris de tapissos dels temps de Pere el Cerimonibs
exhumats i estudiats per Margal Olivar (Olivar 1991, 273). En aquell mateix inventari es parla d'un tapis
amb la «histdria de Paris de Troya; com les 11l deeses, Venus, Pallas e Juno, demanen la poma al dit Paris»
(ibidem, 272). Alguna cosa hi ha en el rerafons de Corella que abona la tria dels seus emblemes del
desengany.
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Resumen

Los varios estudios interpretativos de textos de Corella que he publicado Gltimamente me
han conducido a detectar en el conjunto de su obra profana la presencia de una doctrina
coherente sobre el amor pasién, que se podria definir como una «filosofia del desengano
amoroso», aliena a cualquier solucién positiva, hasta de caracter matrimonial. En esta comu-
nicacién no pretendo discutir las fuentes de la posicién de Corella ante el amor, ni desde la
biografia del autor, ni desde su relacién con el naturalismo o aristotelismo amoroso que se
difunde por Europa a partir del siglo XIlI, ni siquiera desde la literatura catalana més o menos
contemporanea. Mi propdsito es tan solo mostrar, muy esqueméticamente, como todas sus
obras profanas en prosay en Verso responden a una concepcion monolitica y matizadamente
personal, muy propia de un tedlogo del otono medieval que escribe sobre el amor humano.

La anécdota argumental de la Tragédian dde Caldes, 1a mas famosa de las obras de
Corella, plantea el temarecurrente de su literatura amatoria: el desenmascaramiento por parte
de un autor que habla en primera persona de la traicién de su amante, Caldesa. Por esto pro-
pongo que esta historia opera como un mitoemblema en la obra de Corella i que Caldesa se
tranforma en la nueva midons caida, simbolo de la inviabilidad del amor humano idealizado,
tal como lo describe la tradici6n trobadoresca, que enlaza con el estilnovismo y con Petrarca.
Las obras en prosa de Corella, segiin mi modo de ver justifican este planteamiento.
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