Lola Badia = Natura i semblanca del color a 'opus
Inllia: una aproximacio "

[ Article en premsa a Studia Lulliana, 2004 ]

Enaxi com color blava e vert fortifiquen la vista corporal, e veer color vermella enfortex co-
ratge de home, enaxi menbrar e entendre e amar Déu e son poder e les altres vertuts
que a Déu se convenen, e menbrar e entendre e amar fe, esperanca, catitat, justicia,
prudéncia, temperanca e les altres vertuts qui's covenen a home, enfor anima
ses forces e sos poders (Doctrina pueril, ENC, 138).

) analogia entre els efectes reforcants rminats colors sobre
el sentit de la vista o sobre I'agressiyi oder que exercei-
xen sobre 'anima Déu 1 les virtu ‘al repertori de sem-
blances que illustren el ca a la fortalesa, que és el 57

de la Doctrina pueril. 1. eviden
ral que encara son vigents avui dia, p
transcendent 1 dels mitjans que I’h

ull entén com l'objecte propi de to-
ta activitat intelectual. En les e segueixen, 'esment del blau, del verd 1

per aquest ordre: la insercio noci6 de color dintre de la xarxa de conceptes
de PArt, les diverses | i
fenomen natural

costat'de la gamma dels grocs 1 dels ocres, mentre que el verd 1 el blau es confo-
nen entre les tintes apagades 1 fosques. El valor dels colors té un vessant simbolic
1un de practic que, en el cas del vermell al moén antic, es pot resumir dient que era
el color de les vestidures dels emperadors, tenyides de tons esclatants gracies al
murex, una petxina que s'importava de I’Asia Menor a preus altissims i que dona-
va la porpra: color, tint, simbol i metafora.! Altres tints més assequibles d’origen

*Aquest treball s’inscriu en els marcs del Projecte BFF 2001-1200 del Ministeri espanyol de
Ciencia i Tecnologia i del Grup Consolidat 2001SGR — 00286 del Dursi de la Generalitat de Ca-
talunya.
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animal 1 vegetal (sobretot la Rubia tinctornm) van substituir el muirex a ’'Edat Mitja-
na, entre ells extret del quermes, un insecte que en llati era un vericulus, mot que
déna lloc al terme vermell del catala (Brusantin 1986, s0-59; DC1/B 10, 744).

Quan Michel Pastoreau patla de la “revolucié del blau” per indicar el triomf a
gran escala d’aquest color a I'Europa del segle XIII esta patrlant d’un fenomen al-
hora simbolic, economic, social i lingtistic (Pastoreau 1996; Pastoreau 1997, 96-
112). Hom ha assenyalat la ceguesa del grecs antics davant del blau: per a Homer el
mar era de color verd fosc, gyanos, o de color de vi, oingpos (Brusantin 1986, 47); el
terme llati caerulens no cobria la gamma dels blaus tal com els veiem avui, de ma-

frances (blau, blex), o a un arabisme, com el castella 1 litalia (a2, %
temps de Llull els reis de Franga havien adoptat el blau per al seus:
simbols heraldics i fins ’escut del rei Artus, deien, era d’atz

s segles que van
indi, que detiva
d’un tint importat d’orient, Uzndicus o indigns, d’orig octal, que a partir del XVI
les dels segles XII 1 XIII a-

ieres i els esmalts (Gage

1993, 68-78). En qualsevol cas, per al m: blau és innoble i barbar: no-
més cal recordar els guerrers celtes te e blaua la Britania que volia conquerir
Cesar. Fl blau comengca a guanyar | terreny simbolic amb "adveniment

del cristianisme, que I'identific s nous valors celestials, davant de la
vermellor infernal del paga: egle XIII els papes 1 els emperadors en-
1 Pastoreau 1997, 110).

nestable que la percepcid visual i la dimensid

cara es vestien de vermells
No hi ha res més
historica 1 simbolica

stemps de Llull funcionava a Occident un sistema de sis colors basics
(blanc, negre, vermell, verd, blau 1 groc), tal com el descriuen els lingtistes (Kay

! Les Etimologies de sant Isidor, 19, 29, § asseguren que “Purpura apud Latinos a puritate lucis
vocatur”. L’admiracié per esclat d’aquest tint antic es manté a ’Edat Mitjana, vegeu Bartomeu
I’Angles, De rerum proprietatibus 19, 36. Ramon Muntaner al capitol 211 de la seva Cronica ens informa
que P'any 1304 'emperador Andronic Paleoleg vestia de vermell, mentre que el césar de 'imperi,
Roger de Flor, vestia de blau (Muntaner 42, 12-14).

2 El problema dels colors en Homer ja va ser estudiat al segle XIX, vegeu Gladstone 1848.
Pel que fa al noms dels colors en llati i en les llenglies romaniques, vegeu André 1949 i Kristol
1978.

3 Segons sant Isidor, Etimologies 19, 16, 1: “Pictura autem dicta quasi fictura; est enim imago
ficta, non veritas. Hinc est fucata, id est ficto quodam colore inlita, nihil fidei et veritas haben-

a0

ta.
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& McDaniel 1978 i Berlin & Kay 1991)." Al costat d’aquests sis termes es registra
una gran varietat de noms de tints i colorants 1 de mots descriptius d’origen
medic procedents de traduccions de I'arab. Les enciclopedies del segle XIIT re-
gistren aquest tipus d’entrades falcant les Etimologies de sant Isidor amb fonts
cientifiques més properes en el temps 1 discuteixen de sistemes simbolics ar-
caics al costat d’altres d’origen filosofic, medic o cristia.

En la cultura mitjana dels temps de Llull, per exemple, eren vius diversos
grups cromatics d’oposicions binaries. En primer lloc, el sistema primordial de
dos termes basics: blanc 1 negre, que implica associacions també primordials
com clar/fosc, sec/humit, calent/fred. Tota la teoria elemental que agrenca del
Timen platonic és plena de ressons d’aquest binomi. També eren vi
X1II les oposicions binaries derivades del sistema arcaic de trg
negre i vermell. Es a dir blanc/vermell, vermell/negre, blanc
quals Llull sap trobar un precis valor significatiu. Cal afeg ; uc l'aversié
teorica a la confusié cromatica es manté durant 'Eda 1 tardana, malgrat
la revolucié del blau i el sistema de sis colors basic i
altre lloc comu arcaic que és el rebuig dels colors
ons bigarrades de tons en taques o ratlles. Elq
a partir de la segona meitat del segle X1V, g
blau com a color del poder (Pastoreau 1986;

La resposta neuronal que produ
cons, les diferents longituds d’on
veiem no pertany a I’horitzé les XIIT i XIV; perd aquesta és la de-
finicié de color que done ris moderns. La ciencia del segle XIII
posseia coneixements fisj ¢s forca complexos i elaborats sobre la llum,
els miralls 1 els organsi
la filosofia escolasti
lloc de la qualita

 1°de les juxtaposici-
lor mesclat s’accentua
¢ 1 el gris substitueixen el
u 1997, 121-130, 1§7-163).

les cellules de la retina, dites
en contacte amb els objectes que

sari General Lullia (Colom 1982), el recull de definicions lullianes de Bonner (Bon-

4 Viceng de Beauvais prefereix dir que els colors son set, seguint Aristotil al De sensu et sensa-
1o 3, vegeu el Speculum naturale 2, 67. Agraeixo a Lluisa Gracia, de la Universitat de Girona, el text in-
edit de la seva llig6 sobre el color i els universals lingiifstics, pronunciada el 18 de novembre del
1998, a I'esmentada institucio, ocasié en que jo mateixa, sollicitada —com la susdita collega— per
Xavier Renedo, vaig exposar un primer llunya esborrany del present treball. El setembre de 2003,
per contra, hi vaig llegir una comunicaci6 extreta de la present versié en el curs del XIII¢ Colloqui
de PAILLC.

5> Bartomeu I’Angles defineix amb precisio el color al De rerum proprietatibus: “Recollige igitur
breuiter ex praedictis, quod color est proprietas siue qualitas derelicta in superficies corporis
perspicui ex natura mixtionis elementarium qualitatum concurrentium in mixtio, quae mediante
luce, visui actualiter praesentantur” (ed. Frankfurt 1601, 1142-1143).
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ner & Ripoll 2002). ’exploracié sistematica d’un parell d’obres especialment ri-
ques pel que fa al tema que ens ocupa, com son els Comengaments de medicina 1 el
Tractat d’Astronomia ens proporciona resultats parcials dignes de consideracio i ens
adverteix de la urgéncia de produir buidats sistematics tendents a I'exhaustivitat.’

Colom 1982, I, 351-352 entra els termes color, colorari colorat. E1 primer selecciona
algunes documentacions de I'accepcié 1, qualitat dels fenomens visuals, preses
dels Proverbis de Ramon 1 de U Arbre de ciéncia. 1a citacié reportada de U Arbre de ciencia
dona, in extenso, la informacio basica per situar el color a les Arts ternaries:

onfusa, e
ala

En I’Arbre elemental és color una de ses parts simples en ella sembrada
per aco no és sentida per veer. E ella és general a aquestes colors saj

color de la poma e de ’home e encara a les colors de les quatre mas los
rams e'ls membres de Arbre elemental. E per ella e d’ella esta vist potén-
cia ab ajuda de visitivitat, per ¢o que pusca ésser veer en los aals és ne-

cessari, segons necessitat de vida (OE 1, §86-587).

Som al fruit de ’Arbre elemental. El color
principis generals de I’Art (és a dir les dignita
ses de dalt a baix sobre els compostos dels, ¢
«“aixi com la pera, e l'aur, e la poma, el p
I’home” (OE 1, §70). Les semblance
conservaci6 de les especies, perque
Llull va triar i descriure cent n
semblances fonamentals per
mes. Es tracta de cent co
venen sensibles 1 visibl
diu Ramon, els pri
adoptada per LI
dividus del mé

3
" semblances dels
‘andesa, etc.), impre-
s a dir, els elementats,
ell, e la beéstia, el cors de
p els individus fan possible la
ividu en porta en poténcia un altre.
¢rals per presentar en bloc aquestes
itucié del moén sublunar: les Cent for-
materials en ells mateixos, pero que esde-
ementats individuats, per tal com en aquests,
5 de ’Art “han repos e i, que és la definicié
ip1 d’individualitzaci6.” El color es troba en els in-
n les “quatre masses” dels rams de ’Arbre elemen-
1I alli “membres generals”, que designen els quatre ele-

énen sensibles i compostos dels elements simples, “aixi con

eh la flama” (OF 1, 565). Heus aci, doncs, que el color és una

Color és aquella forma per raé de la qual substancia corporal és colorada (OE 1,
1023)

¢ Els indexs de la ROL del CETEDOC de Brepols sén una altra eina valuosa, sempre i
quan la recerca terminologica s’hagi de dur a terme a les obres publicades, que, com és sabut,
sén les més modernes: en el present cas hauria estat util poder fer cerques sobre color, albedo,
nigredo 1 altres, entre les obres antigues només presents a la MOG.

7 Quan existeix, cito el text catala de les obres de Llull. Només esmento la corresponent
versi6 llatina si he advertit alguna discrepancia d’interes.

8 Vegeu Ca 1, 483-488 i Ruiz Simon 1986, 87-90, pel que fa a les semblances dels principis
generals, ¢és a dir les esséncies, sembrades en els elementats.
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Remeto a la introduccié de Bonner & Ripoll 2002, per a la natura activa de
les definicions lullianes per agentiam, per a la Regla C de ’Art o Regla de la defi-
nicid, i per a les diverses llistes de les Cent formes que Ramon va incloure a la
Logica nova, V' Arbre de ciencia (quatre séries), U.Art breun, V. Ars generalis nltima i U Ars
consilii. El color tan sols va ser seleccionat a I Arbre de ciencia, a UArt breuia 1’ Ars
generalis nltima. Les Cent formes recollides al fruit de ’Arbre sensual es presen-
ten agrupades en parelles i tercets. El color hi és tractat juntament amb la vida
(OFE, 1, 606): d’aqui que Bonner & Ripoll (2002, 125) facin emergir aquest bi-
nomi, en principi, curios.

A les Cent formes de ’'Arbre sensual el terme vida esta inserit pare-
lla perfecci6é/imperfeccio i la seérie dels sis sentits (sis, perque I la és
posterior a la troballa de 'afat, vegeu Lo sise seny, ATCA 2, 98). El
color, que se li associa, representa el sentit de la vista. Seg t so (en
lloc d’oida)/odor/sabor i el binomi tast/afat ja ve vigila-
ci6/dormiment). Laparellament és fruit d’'una man enci
que¢ també hauria estat perfectament possibles
ci6/imperfeccié/vida i resoldre els sis sentitss
vista (color)/oida (so). Al fragment teport
lemental (OF 1, 857) s’afirma que la visi6 dels s és necessaria per la vida.
Recordem ara que el color és una de oses faturals” dels tractats de medi-
cina antics que Llull incorpora a LAs material enciclopédic basic:’

omis, comengant per
nt del fruit de "Arbre e-

Vida e color
Vida e color sén coses p
da e ha color per colo

re sensual; aixi com en lo led, qui és viu per vi-
s la natura dels tres Arbres. E és viu per PArbre e-
lemental, en quan clementades; ¢ ha color pet les colors dels quatre e-
lements genera or. Fs viu per la vegetativa, qui vegeta les coses que
menuga trans aq Hes en especie de lled; e ha color per la vegetativa qui dige-
s en especial color; car enaixi com transmuda Iaigua que el lled
beu en ansmuda la color de Paigua en color de lled, aixi com en los ho-
nuguen viandes trop caldes, la vegetativa vegeta en ells color groga
cara. E la sensitiva posa en lo lle6 vida per la qual sent calor e fam e
1 ell color de sang, e li dona virtut com pusca la color veer (OE 1, 606).

es questions del fruit de ’Arbre sensual Ramon surt al pas del possible
error d’identificar essencialment vida i color perque ens els trobem associats en

% Les “coses naturals” o “res naturales” formen part de les condicions basiques que influeixen
sobre la salut i la malaltia, al costat de les “innaturals” i les “contra natura”. I’estranyesa dels termes
procedeix dels originals arabs traduits al segle XII i es manté fins al segle XVIIL. Al capitol 78 de la
Doctrina pueril no s’esmenta el color entre les set “coses naturals”, perd si que apareix entre els
“antics principis” de I’Arbre de la medicina dels Comengaments de medicina, NEORL V, 44,37. FEls
“antics principis” sén aqui la Isagoge de Joannici present a I’ Arsicella: “Alguns ajustan en aco 1111
coses ultre les set demunt dites, co és assaber, edats, colors, figures e la diffinicié entre mascle e
fembra” (BNP, ms. esp. §08. f.1a, Badia 1996, §0-51). Vegeu Cifuentes 2002, 89.
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un binomi: el color té una funcié menor en relacié a la vida, és un simple ins-
trument del sentit de la vista:

sor Qiestio: —Ramon, com color sia object de veer e veer de vida, color és de
Pessencia de vida? Sol.: Si color fos de I'essencia visitiva, la poma que ha color fora
sensada; no és, doncs, color de ’esséncia de la sensitiva, mas que és instrument de
veer (OE 1, 1031).

En qualsevol cas, el terme color posseeix tothora un sobreiximent de poder
simbolitzador: només cal acabar de repassar 'entrada del Glosssari
P’accepcio 1, quan reporta aquest proverbi, que és el 4 del titol 33,

de Ramon, ORL X1V, 40).

Aquest sobreiximent simbolitzador arrenca de 1
té de la llum i es manifesta en la bellesa dels elemeg

flors 1 les fruites, continua amb I'equivoc freqiien or i calor (que és un
dels components basics de la vida) 1 desemboca ent a les associacions en
positiu 1 en negatiu de 'as dels colors, en om a materies colorants.
Som a l'accepci6 2 del Glossari Generalg Ots pinten creus de color verme-

El passatge lullia que ofer ripci6 artistica més completa del color
¢és I'Aplicacié §4 de ' Ars g tima, tal com assenyalen Bonner & Ripoll
2002, 12§. Curiosament Fgecull dos dels derivats gramaticals del terme,
que connecten amb, s‘ehcrades del Glossari General del pare Colom (color,

colorar 1 colorad), o balgunes de les associacions conceptuals que Llull

atus quidem habet correlatiua consubstantialia; sed color est habitus cor-
iuorum substantialium. Et per primam speciem regulae D est de se ipso; et per
m speciem eiusdem regulae est colorati.

Color per primam speciem regulac G est propia qualitas in homine uero siue in
planta uera; sed appropriate est in homine picto siue planta picta, et ceteris. Quantitas
autem coloris non est propia, sed potius est ei appropriata; uerumtamen colorati qui-
dem est. Et in isto passu cognoscit intellectus per quem modum unum accidens est in
alio assituatum ratione regulac G. Et sicut dictum est de colore et colorato, sic dici po-
test de caliditate et calido, et ceteris (ROL X1V, 346, 865-879).

El color se situa aqui entre les qualitats dels objectes visibles, és a dir que és un

accident. En P'objecte vist la qualitat és dita habit i la figura que produeix, habit del
color. Si el color és qualitat, és a dir accident, vol dir que necessita una substancia
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que li doni suport. Com tots els ens el color es desplega en els tres correlatius (que
els tocaria de ser: coloratiu, colorable, colorar). En virtut de la primera especie de
la Regla D, és a dir la de la materialitat primitiva (Bonner & Ripoll 2002, 32: “Pe-
re és de si mateix”), el color pot ser de si mateix o en si mateix. En virtut de la
tercera especie d’aquesta mateixa regla D, és a dir la materialitat possessiva (:0:-
demr: “‘el calor és del foc”), el color pot ser d’altre o en altre.

El color pertany als ens materials visibles per la primera especie de la Regla G,
és a dir la de la qualitat propia (zbidem) 1 per la segona especie, la de les qualitats a-
propiades, pertany als éssers virtuals. La quantitat del color és propia de 'objecte
colorat 1 apropiada al color mateix. Aquesta mateixa consideracié il'lust@ propo-
sit de la circularitat de qualitats accidentals dels objectes, de la qual més
avall al fragment citat del Lsber chavs. Fs notable de constatar que '
petit assaig sobre el color afirmant que tot el que ha dit val p,
lingtifstic és alguna cosa més que un mer joc paronomasic, ¢
sit de la parella vida/color."’ 1. Ars generalis ultima comple
a les Aplicacions §2 i §3, De umbra i De speculo, respectiva
tercer.

El Tractat d'astronomia va ser escrit per Llull 1297, tot just després
d’haver compost a Roma I’ Arbre de ciéncia e -
alguns passatges que desctiuen les influéncies de etes sobre el moén sublunar
1 sedia arboria. Recordem que al
Tractat dastronomia Llull identifica , vallada dels Principis generals de Art de

J*€quivoc
1st a propo-

jons de ROL XVII i NEORL V). D’altra
gel Tractat d’atronomia recull algunes altres no-
ue pertanyen al mon de Penciclopedia natural

E per aico .A.B.C.D. (e ai¢co mateix de masculinitat, e femeninitat, e dolgor, color e los
altres accidents, qui naturalment sén de les substancies ¢ajus) son missatges e estru-
ments, ab los quals los corses dessts trameten als corses ¢ajis semblances, e influen
aquelles cajus (#bid. 309, 386-389).

10 Com diu Aristotil al De anima (2,7-431 b) el color depén de la llum; pero de la llum també
en depen el calor, com recorda Vicenc de Beauvais al capitol 37 del segon llibre del Speculum na-
turale. 1.’etimologia de color proposada per sant Isidor deu tenir alguna cosa a veure amb la fre-
quéncia de 'equivoc calot/colot: “Colotes autem dictos quod calore ignis vel sole petficiuntut”
(Etimologies 19,17). L’estreta proximitat fonetica calor/color convida a Petror de copia: cf. NE-
OLR'V, 44, 37: falta de I’arquetipus catala.
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Més avall I'analisi de P'accident lloc permet de precisar encara més la natura del
color:

Es encara lloc dels accidents de la substancia, los quals sens lloc haver no poria, aixi

con quantitat, temps, moviment, color, figura, supetficies, e enaixi de los altres acci-
dents pertanyents a la substancia (ibid. 318, 98-101).

Lb. Les Arts guaternaries

Resulta menys accessible perfilar el lloc del color en el sistem

Moltz son los comensamens naturals per los qu
calitatz de les herbes, de los quals comensat fefam aquestz: vertut, materia,
color, sabor, odor, loc, ponderositat, temps, tat, espescitat, abit, lis, as-
pre, calt, fret, sec, humit, quantitat, et ut serien loncs a recomptar (INE-
ORLYV, 8o, 124-127).11

Les formes essencials que ternaries davallen directament dels prin-
cipis generals als individu lunar a través de les influencies dels

caos a través dels u
fisics obeeixen a esslleis que els logics 1 per aixo es poden estudiar a-
nalogicament, t: dlica Ruiz Simon 1986, 77-85. Aixi és com funciona
U Art demostrativa, onmo he sabut trobar cap referéncia al color.” En canvi al Li-
ber chaos, ¢ ﬁss la preséncia de la qualitat en el caos, Llull tria 'exemple
t'en l'individu dotat d’aquesta qualitat (coloratus) 1 explica els

11 Al capitol §9 del Feélix, apareix la mateixa noci6 del colot com a qualitat dels objectes visi-
bles, en aquest cas susceptible de ser entesa: “Enaixi, fill, com la poténcia visiva, quin pren co-
lor per object e la ofer, per la imaginativa, a la intellectiva potencia, la qual entén color, enaix{
la sensitiva...” (Féiix, OS 11, 199). La funcié exemplar de la percepcié-intelleccié del color
s’assembla molt a I'ds del fenomen que fa sant Tomas a la Summa theologiae, vegeu les dues cites
de més avall.

12 Pero sembla que la qiiestio § del primer apartat de la distinci6 4 de At demostrativa, resol el
problema quan es planteja “Questié és: demanat és en qual manera ixen accidents de substancia
corporal” i ho resol “Solucié: [aer aer / S S / foc aigua / aigua terra]” (OS 1, 398). També voregen
I'afer del color a I’ Art demostrativa les qiiestions referents a la llum, les tenebres i la brillantor o
llugor: son les 81 i 98 dels “comencaments de filosofia” dintre de la mateixa distinci6 4 (OS 1,

498 1 §500).
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In colorato sunt plures partes substantiales aggregatae in esse alicujus suppositi, cu-
jus color unus est per omnes partes, sicut albedo in nive, quae scilicet albedo,
quamvis intense & extense sit una, non tamen est tota super quamlibet partem
punctualem, cum omnes partes non sint in eodem loco, unde satis patet unam qua-
litatem primi chaos esse in genere, quae in terio in plures partes dividitur distinctas
in supposita, sicut in hominem , leonem, olivarium & c. Hae siquidem partes om-
nes a prima preachabita sunt influxae, quae, quando corrumpuntur in suppositis,
revertuntur ad primam primi chaos, quae est communis qualitas qualificans ipsum

(MOG 11, v, 30 (278)).

L’exemple esgrimeix la blancor (a/bedo), el terme de color més un
caic, que té una llarga tradicié en filosofia natural (perque, com
manifesta la natura cromatica de 'aigua en la neu) i també
comparaci6 en els textos escolastics.” Que el color és un ag
visibles és una formulaci6 aristotelica basica (De anima 2,
a exemple tot just obrir 1a Summa Theologiae de sant
tum est propium obiectum visus”). Vicen¢ de Beau
ci6 en qualitat d’autoritat (Speculum Naturale 2, 56
del concepte color en la teoria de les Cent fof
cament lulliana propia de les Arts ternari
Simon 1986, 94).

q.1, ¢ “colora-
aquesta defini-
Hn canvi, la insercié
a construccio especifi-
drrels platonitzants (Ruiz

1.c. E/ color i la lum

Segons la fisica aristotelica
color és la de llum, con

s la noci6 abstracta més propera a la de
#non de la visibilitat dels colors. El novembre
er un Liber de lumine, en el qual el fenomen fisic

—Bell an i per llum és significada saviesa, e saviesa significa luts; e per luts
i a, e per tenebres és significada pena e ignorancia. (OS 11, 75).

24-36). De les 29 definicions de la llum que s’hi recullen, la nimero
1o intt@dueix el tema que ens ocupa:

10. Lumen est ens illuminans colorem et figuram, ut potentia uisiva coloratum attinge-
re possit. Quoniam sicut intellectus distinguendo attingit ueritates entium, sic lumen i-
lluminando seu distinguendo colores et figuras uisibilitates corporum disponit, sine
quo lumine potentia uisiua actum uidendi habere non posset (ROL XX, 26, 81-86)

Seguidament, en I'aplicaci6 de les regles de les Arts ternaries a la llum aparei-
xen algunes precisions secundaries sobre les relacions entre la poténcia visiva i

13 Summa Theologiae 1-2, q.55 4-1: “Sed bonitas non videtur esse bona: sicut nec albedo est al-

ban
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I'objecte de color (regla 1,6 ibiden: 31, 242-247), sobre la natura passiva de la poten-
cia visiva (regla 2,4, tbidem 32, 293-296) 1 sobre la natura sensible de la percepci6 de
la quantitat de color (regla § zbiden 34, 342-357). A proposit de la regla 6, es diu que
el color dels elements simples és una qualitat propia d’aquests cossos no visibles,
que causa el color compost de la llum de I'espelma, en el sentit de la composicié
elemental del foc sensible d’aquest cos lluminés. Els colors dels cossos visibles
s6n d’un nivell inferior als colors essencials dels elements metafisicament patlant:

ita quod color luminis candelae est subalternata qualitas; et est alternans colorem pe-
regrinum luminis aeris siue lucis causantem colorem luminis lampadis siug,rosae, eo
quia lucefacti sunt per lucem aetis, quae qualitas est sibi appropriata 4

364-367).

Sembla, doncs, que és la natura subalternada del color,a ent dels
objectes visibles, necessari per a la reproduccié de les i e produeix
Iassociaci6 explicita colot/vida a I’ Arbre de ciencia. Ding iximent simbo-
lic del terme que ens ocupa, 1 al marge de les aplic 3 platives de que es
fa esment a Papartat segon, el binomi lullia coler més aviat les portes
de la filosofia natural 1 de la medicina que ] <
neral, on s’afirma que el fet
que els animals necessitin els colors dona rad de la visibilitat del

color:

De poder ,

7. Sila passi6 que a color 2 & a, cs a ella proprietat propia o apropiada.

Solucié E. Es color per co ibilitat de les coses sensuals, ¢ que en la vesibili-
tat d’aquelles, la poténcia: ontiplic especies semblants a color tresportades en

la vesibilitat esse
I’animal als obj
necessitatz,son
sibilitat £88 pgo

que a color sia vesibilitat apropriada, quar si no fos animal e ve-
roprietat de color, féra aquella proprietat en va e superflua, e na-
itat de fi; la qual cosa es impossible, segons cors natural, e possible

2.a. E/ color i lelevacid espiritual

Ates 'impuls primer, mistic, missional 1 fins martirial de ’Art, tal com ens és des-
crit a la Vita coetanea 1.5-9 (ROL VIII, 274-277), cal comengar parlant de la predi-
lecci6 de Ramon pel vermell en el sistema arcaic de tres termes:
blanc/vermell/negre. En un esquema senzill i clar com els que Llull aprecia tant,
el vermell/sang/vida fa de mediador entre la negror/tenebra/perdicié i la blan-
cor/llum/bondat. Es el vermell de Crist, de la seva sang redemptora, de la seva
roba, real o simbolica, que historicament conflueix amb el vermell lluminés de la
porpra antiga. De la litdrgia a la iconografia trobem arreu I'associacié entre el
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vermell 1 la sang del martiri, per a la qual no manquen fonaments textuals biblics.
Pastoreau, per exemple, encapgala un llibre seu sobre el simbolisme del color, de
1986, amb una cita d’Isaies, 63.2: “Quare est rubrum indumentum tuum?”, que
pertany a un passatge, molt frequentat per exegetes i literats medievals, on el pro-
feta dialoga amb el Senyor a proposit de la seva vinguda salvadora (“Qui es iste
qui venit?”). '

Els colors del sistema de tres termes son, aixi, instrument de meditacid, és a dir
cogitacio, a ’Art de contemplaci6 del Blaguerna:

Cogita Blanquerna en color, e entes diferencia de blanch e de vermell, e
blanch e de negre; consira gloria, perfeccio, justicia de son amat, e no-y4
diferéncia ni contrarietat; considera en blanchor, e no-y poch entepdre™
contrarietat; considera glotia, e entes perfeccio, justicia; considera
gloria e justicia; contempla justicia, e entes perfeccio e gloria

Els tres colors fan emergir els conceptes de diferén
nyen al triangle verd de la figura T, pero la blancogtot:
les dignitats, el bé i, tot seguit, la muttua predica

'etat que perta-
hoca la primera de
es elles. En aquest

fet que el contrast entre el blanc de la i o dels lliris 1 el vermell de les
roses d’aquest color o de la sang és el p gma cromatic d’excelléncia de la carn

Y Ordenament general del Missal Romad en vigor avui, n. 308b, “el color vermell es fa
diumenge de Passi6é i el Divendres Sant; el diumenge de Pentecosta; en les

agions de la Passi6 del Senyor, en les festes del natalici dels apostols i dels evangelistes i
en les celebracions dels sants martirs” (Mistrotigo 2002, §22).

15 La sponsa del Cantic dels cantics 5, 10 diu del seu estimat: “Dilectus meus candidus et rubi-
cundus”. A VEneida X11, 67-69, llegim: “Indum sanguineo ueluti uiolauerit ostro / si quis ebut,
aut mixta rubent ubi lilia multa / alba rosa, talis uitgo dabat ore colores”. El quiasme de les ro-
ses 1 els lliris a les galtes de Lavinia indica que no eren de color mesclada, sino blanques i ver-
melles. “Quant Petchevax vit defoulee / la noif sot coi la jante jut, / et le sanc qui entor parut,
/ si s’apoia desor sa lance / por esgarder cele semblance; que li sanz et la nois ensamble / la
fresche color li resamble / qui ert en la face de s’amie” (L7 contes del graal, vv. 4194-4201). Chréd-
en de Troyes manté el mateix esquema blanc/vermell per a la bellesa d’un rostre femen al se-
gle X1I. Al segle XIII Jacopone da Todi fa que la seva Donna de Paradiso s’adreci al Crist clavat
a la creu dient: “Figlio bianco e vermiglio”, v. 116 i “Figlio bianco e biondo”, v. 120 (Poeti de/
Duecento 2, 124).

16 Vegeu com Ramon expressa la vigéncia del model de bellesa blanca i vermella: “No és,
Sényer, neguna cara ni neguna faicé qui sia en home ni en fembra, per blanca ni vermella que
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2b. E/ vermell i la redempcio

La llengua de Llull coneix almenys set termes basics de color: blanc, negre,
vermell, verd, groc, blau, morat.'” La preeminencia del vermell apareix en con-
textos en que entra en contrast amb la gamma cromatica completa, per exem-
ple la que usen els pintors quan acoloreixen retaules, creus 1 altres objectes ar-
tistics. El lloc classic per a aquest afer és el capitol 120 del Liibre de contemplacio,
de la distinci6 de la vista, “Com hom se pren guarda de ¢o que fan los pintors”.
Cal tenir present que I'empenta espiritual del L/bre de contemplacio tot‘vint ar-
renca de consideracions sensitives: aqui, concretament, Llull esme i

d’activitats humanes (capitols 110-121: clergue, rei, cavaller, pel
ge, mercader, mariner, joglar, pastor, pintor, llaurador), que acaben, al
30 tipus de, menestrals (ferrer, fuster, picapedrer, argente< va, sabater, sas-
tre, pellisser, teixidor, barber, carnisser, parador, tende ' , vidrier, gerrer,

dels termes del color al capitol 120. El ver ¢a tots els matisos de les
arts decoratives, per contra la superiori i es fonamenta en el valor
absolut de la redempcid, que esdevé | digma estétic maxim. Es sabut que
per a Llull la paraula més bella és natge més bella és la creu: el color
més bell, sera doncs, és el de ! D’aquf I'abisme que separa
Pactivitat dels artistes mund

pinte crou de sa sang ni de sa carn mateixa ni de ses la-
pintas dels vostre glorids cors e de la vostra sang preciosa
isericordioses (120, 4; OF 11, 361).1

ida” (Liibre de contemplacid 120, 18).

“de colors generals a 'Edat Mitjana, com s’ha dit a la introduccié, sén sis, amb

1 ull inclou el morat quan déna la llista dels termes basics al L/ibre de contenplacid 120,
nvi, t la nocié de gris, pero no sembla coneixer un mot per designar-lo: vegeu a I'apartat

licomentari al primer paragraf de la cita de la Tanla general sobre els colors dels elements

COMPOStos.

18 “T.a pus bella e la pus noble pintura que jo anc veés per negun temps, m’és semblat que
sia la figura e la image que veig penjar en la creu” (Lzbre de contemplacid 120, 25); “Com la imatge
de la creu sia, Sényer, tan noble pintura e tan bona, com pot ésser que-ls pintors pinten ne
dibuixen ni entallen nulla autra pintura siné creus?” (7bidem 120, 26). Per a lestetica de la veu
significativa, que descansa sobre el significat i no sobre el significant, vegeu Rubi6 1985 i més
avall 2c. Rbetoruci colores.

19 Llull insisteix en 'escampament de la preciosa sang vermella: “lo vostre lit en la crou fo,
Senyer, pintat de sang e de nuedat” (L/bre de contemplacid 7); “Mas la vostra corona [..| fo
pintada d’espines qui per tot lo cap vos entraven, e pintada fo de sang” (#bidem 10); “ni les
vostres sabates no foren pintades sind de sang, car los claus qui entraren per vostre polpes,
aquells pintares los vostres peus descalces” (#biden 11); “v6s |...] volgués pintar lo vostre cors de
sang, per tal que ens comprassets” (zbidem 13); “vos qui soferfs quel vostre cap fos tint de sang
preciosa [...] la vostra [fa¢]| fos mullada [...] de sang e de groga color [...] vostres mans tintes en
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Els termes basics del color Llull els esmenta a proposit dels tints que
s’apliquen a la roba, un producte caracteristic de la vida urbana a la baixa Edat
Mitjana, evocada per les arts mecaniques i els oficis presents als capitols 110-122
del Liibre de contemplacid, encara que els tintorers en concret no hi siguin presents

(Pastoreau 1997):

Ah, Sényer, e tants pintors veem que pinten los draps de qué hom fa vestidures, los
quals draps veem tints de colors vermelles, grogues, e verds, e blancs, e negres, e mo-
rades e de moltes altres colors!. Mas la vestedura que v6s vestiets en la cre
fo tinta sin6 de color vermella; car la sang qui del vostre cors eixia,
pinta la superficie del vostre cors, la era vostra gonella i vostre mantell

361).

Al text llati (MOG IX, 272) el color blau és esmentat 1, en canvi,
falta el blanc; sembla que som davant d’un error de 1 18819, ja que grafica-
ment el blau 1 el blanc sén facils de confondre en Aléatala. En els para—
grafs conclusius Ramon perd linterés en el color v

diferencia entre sensual 1 intellectual —una o e després formara part del
triangle verd de la Figura T a I'Ar# abreygigda d r veritat—, per distingir els arte-

Com pot ésser, Sén s so6n dels malvats pintors que dels bons, ni com pot
s amats e loats e preats los pintors de les sensualitats
? (120, 24; OE 11, 362). 20

vitats humanes productores de bellesa que s’amaguen darrera de
si6 “pintar amb colors”, hi ha els colors de la retorica, tal com recorda el
rticle de Rubi6 sobre aquesta art del trivi (Rubi6 1985, 213). En la termino-
logia dels tractadistes medievals, rhetorici colores vol dir les figures retoriques deriva-
des del llibre 4 de la Rbetorica ad Herennium (Faral 1971, 48 1 segs.). A I’Aplicaci6 86
de /’Ars generalis ultima, la retorica és una “ars inuenta cum qua rhetoricus colorat
et ornat sua uerba” (ROL XIV, 363, 1561-1562). Els colors retorics aqui son per a

la creu de vermella color adoncs com los claus entraven per vostres mans (ibiden 120, 14); los
vostres cabells foren tints de sang vermella (2biden 15) 1 passin.

20 I’esquema del capitol 120, com la majoria dels dedicats a les arts mecaniques en la distin-
ci6 de la vista, acaba amb un examen de consciencia de 'autor. Aquf s’acusa d’havet estat “pin-
tor de vana pintura” (29) i demana a Déu que i pinti el seu amor i la seva Passi6 al cor (30), se-
gurament de color vermell.
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Llull un sinonim d’ornaments del discurs en sentit ampli, per aixo cal que estiguin
d’acord amb la noci6 de bellesa significativa que s’explicita a ’Aplicacié 86 matei-
xa (thidem 364, 1588). L’atencié que mereixen els colors retorics no va més enlla
d’aquesta afirmacié: “Rhetoricus cum pulchra forma colorat materiam, et cum
pulchra materia ornat siue colorat formam?” (sbiden 365, 1623-1624). La importancia
secundaria que Llull atorga al que ell anomena colors retorics queda confirmada a
la Retorica nova. Els bons exemples ben situats en el discurs, els proverbis ajustats i
el coneixement de I’Art son la base d’aquesta disciplina. Tan sols a la cinquena
condicio es tracta molt de passada de 'ornamentacio, que cal repartir entre quatre
procediments: “dignitates, colores, gestus et vestimenta” (Rubi6 198,
ton 1989).'

2.d. Els colors arbitraris de les figures de 'Art

La dimensi6 intellectual, en aquest cas semiotica, del ‘recurs preuadis-
ques de I'Edat Mitjana
»vermell, blau, verd, groc,
que funciona en part al marge dels valors es “de la simbologia heretada.

de Ramon un precursor. En aque yrecursor de les darreres aplicacions
de la informatica que permete tos policroms i de fer-los arribar, si
cal, fins a la impremta, com 16 de comprovar preparant el volum V
de les NEORL (vegeu pags.10.

Malgrat els esforgos opistes 1 illuminadors dels segles XIII 1 XIV mai
no ha estat facil treb brevels colors de les Arts primeres de Ramon: no hi
dubte que la magg ) 1ca gairebé total del color a partir de 1290 forma part

ses tintes dels editors de la serie llatina publicada a Alema-
OG), que reprodueix les obres fonamentals de I'etapa quater-
regut al facsimil de I'obra fet a Frankfurt el 1965. El volum XVI de
dueix elegantment els colors de A1t demostrativa en 12 lamines; pero
son d’accés facil. Les OS de Bonner sén ara mateix, al costat de la
edici6 americana de I'obra, de Princeton 1985, I"anica manera comoda de
tenir sota els ulls una Art policroma, pero les OS sén una antologia que proposa
tan sols I Azt demostrativa 1 els Comengaments de medicina. Els colors de les figures
L’ Art abrewjada d’atrobar veritat, per tant, shan de mirar, per exemple, al manuscrit
F-130 de La Sapiencia de Palma, en una fotografia ad hoc o en un exemplar original

2l “Colores sunt puchre forme, pulchre materie, et pulchri fines” (Rhbetorica nova, 2.6, ed.
Johnston, 36); “Per istos colores potest homo habere doctrinam ad verba ornanda et ad
pulchra substantiva cum pulchris adiectivis, et pulchra adiectiva cum pulchris substantivis colo-
re congruo venustanda” (ibidem 37). I’exemple és “Regina que est pulchra est bona” (ibidens).

22 De tota manera el blau esta tan saturat que es confon amb el negrel!
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de la Maguntina. En qualsevol cas, els colors hi sén, com explica en blanc i negre
Rubio (1997, 71-216): a la Figura S, a la Figura T'i a la Figura dels elements.”

Els quadres que inclou Bonner a les pags. 286 i 287 del vol. 1 de les O mos-
tren que la Figura A ila Y, respectivament, Déu 1 la Veritat, son blaves, com la
primera part de la Figura V, dedicada a les virtuts. El seu contrari és aqui el ver-
mell, que apareix a la segona part d’aquesta darrera Figura i a la Z, que representa
la falsedat. El sistema binari blau/vermell evoca ara la dualitat cel/infern, amb as-
sociacions naturals amb els colors de I'atmosfera o del foc que crema els dam-
nats.”* Aquesta és la part motivada dels colors de ' Arts demostrativa, la resta és un
joc purament intellectual, una ajuda per la memoria, un recurs didactigitan arbi-
trari com la distribuci6 de lletres i conceptes als alfabets. El text dels /
de medicina ho diu explicitament:

as6 nos apropriam a la .A.E.F.G.H. color vermela, et adjt etexa donam als
graus qui son de calor. A la .B.K.LM.N. donam cg as6 metex als graus

signifiquen hurnldltat A la D S. TVY donam @ ! et a los graus qui son de
fredor (NEORL'V, 43, 71-77). %‘

Reporto aquest text perque els c ats als elements (ABCD), que sé6n
7 mell, terra=negra, aire=blau, ai-
cipis de la materia, de que €8l a la Tanla general, citada a apartat tercer. La
funcié distintiva dels co ‘a la figura T, amb els cinc triangles: blau

(Déu/ctiatura/opera diferéncia, concordanca, contrarietat), vermell
(comencament, majoritat, igualtat, minoritat) i negre (afirmacio,
dubitaci6, negaci@), I a aci6 del blau 2 un tercet que conté la noci6 de Deu és

fins a I’A» ohalis a pel que fa als triangles verd, vermell 1 groc (vegeu a ROL
a entre les pags. 10 1 11, amb la reproducci6 de la Figura T se-

tencics’en actitud negativa (memoria oblidant, enteniment ignorant, voluntat a-

23 Heus acf les indicacions de color en la descripcié de Lloreng Pérez recollida a la DBLIull:
“Pergami, 198 x 140 mm. 30 ff.; en manquen alguns que, ja des d'antic, han estat substituits per
fulls de paper (escrits en lletra del s. XVI). 36 linies. Algunes inicials illuminades amb tintes de
color blau, verd 1 vermell. Les altres inicials, amb blau i vermell. Rubriques i calderons en ver-
mell. Les figures geométriques de I'Art son en blan, verd, vermell, daurat i marrd patlid” Crec que les dues
datreres tintes corresponen al groc i al negre preceptius, amb les corresponents alteracions dels
pigments.

2 Com explica Pastoreau 1997, 108-112, oposicié blau/vermell és una novetat dels segles XIII i
X1V, amb variades i curioses incidéncies que impliquen, per exemple, la competencia entre els pro-
ductors dels tints respectius (pastell per al blau, rabia per al vermell), que intervenien activament en
la promoci6 simbolica dels seus productes. Segons aquest autor, Catalunya era en la zona
d’influencia del blau (p. 112).
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mant o desamant), pero es tracta d’una motivacié prou lleu, 1 el negre 1 el verd
dels altres dos quadrangles funcionen arbitrariament. El blau i el verd atribuits a
les dues series de vuit conceptes dels setze de la Figura X, també és funcional.
Fins ara només conec un altre us motivat del color en I’Art, que és el cercle blanc
de la Nova geometria 1 dels Comengaments de filosofia, unes obres de I'etapa ternaria, es-
crites entre 1299 1 1300. Ramon proposa un nou model polémic de filosofia estric-
tament compatible amb la teologia. El ‘circulus albus’, que és una de les diverses
tigures de la Nova geometria Millas, pp. 72-73), esdevé als Comengaments de filosofia €l
punt de partida, blanc i immaculat, de la investigacié de I'ens; la blancor, pero, és
més intellectual, diria, que no pas visual:

Per lo gercle blanch consiram ents subect a philosophia. E deym,

gons que apar en la Geometria que feta avem, en axi ents, en qua ; totes les
divisions dels ents dejis ell alternats e individuats (ROL 25-29; NE-
ORL VI, proleg 20-24). "

El manuscrit Lat. VI 299 de la Biblioteca de, Veneccia, que porta
una dedicatoria autografa de Llull al duxie
oler 1994). Les figures fo-
namentals de ’Art es troben als prim 1), just abans del text de I’Ar
demostrativa (folis 4v-67v), 1 son les gie v OS, lamines X1I i XIII. Més enda-
vant torna a haver-hi figures entré elgifoli 11601, situades abans del Liber pra-
epositionum secundum Artem demostrativanr goppilatum. Es tracta de les figures de 1Az
demostrativa apropiades a
segon s’hi observen d

usar el color: ’habitual dels copistes de ma-
d1r les rubrlques vermelles i blaves amb ele—
‘ pa‘cular d’aquestes obres lulhanes que 1mphca lus del
les figures 1 les lletres, com en algunes fantasies decoratives

t. No sempre resulta facil distingir entre blau, verd i negre a les fi-

tetot si aquesta darrera tinta ha esdevingut marronosa o grisosa i les
ues han perdut Pesclat. En canvi, els calderons blaus i vermells i les filigra-
nes morades, vermelles i blaves de la manera habitual d’usar el color mantenen
una notable prestancia, com si haguessin estat realitzades amb procediments més
segurs. Sembla que 'execucié de les figures policromes de Ramon requeria uns
bons mitjans técnics que, a més de complicats, havien de resultar cars.”” Aquesta

25 Caldria estudiar aquest problema a la llum dels tractats coetanis sobre fabricacié de colors
aptes per a P'escriptura sobre pergami, com els analitzats per Tolaini 1996. Per a la circulaci6 en ca-
tala de receptes de tinta i tractats sobre tints, vegeu Cifuentes 2002, 315-316. Un sector encara
obert a la recerca és el de la riquesa material dels manuscrits artistics de la fase quaternaria, a-
drecats a un public laic. Albert Soler m’apunta que algun deixeble de Llull 'havia de seguir en
el desplegament dels colors en Iescriptura, a jutjar per 'esquema policrom d’escola que hi ha al
f. 3r del manuscrit Lat. VI 299 de la Marciana esmentat més amunt.
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¢és la impressié que fan els diagrames policroms de dos manuscrits del segle XI1
reproduits a Gage 1993, 86-87, lamines §4-55. La primera pertany al ms. 17 del St.
John’s College d’Oxford, f. 17. Es tracta d’una representacié6 del macrocos-
mos/microcosmos, on el foc és vermell; laire, incolor; Iaigua, verda i la terra,
blava. Alguns dels objectes del diagrama acolorits en groc i en verd tenen una
funcié purament decorativa, al marge de I'anterior repartiment. I altra lamina és
del ms. 300 del Corpus Christi College d’Oxford, f. 7v. Tres cercles, verd, blau 1
vermell, representen la Santissima Trinitat illustrant un text de Joaquim da Fio-

e.” Com diu Gage en aquests dos casos, “el color proporcionaba un imaginativo
adorno, no una verdad objetiva”. Llull clarament pretenia de posaréiana mica
d’ordre en aquest desgavell del cromatisme.

3. EL COLOR, I’ENCICLOPEDIA NATURAL I LA MEDICINA
3.a. Els colors dels elements simples 4

El color és una qualitat subalternada de la llum, u
visibles necessari per a la vida. La percepcio
peregrina, enganyosa i canviant, a causa de
ara els cossos transparents que deixen veure el
redueix els colors a la foscor o la i
d’objectes que té al davant. Llull
relacionats amb el color d’acor
La qtiestié de fons, pero, tak
(ROL XX, 34, 362- 363) Cits
ses: hi ha uns colors :
riacié de matisos g

menor dels objectes
matisos cromatics ¢és
e fenomens optics, com
_ d’altres cossos, 'ombra que
dels’ miralls, que retorna el color
sts 1 altres problemes fisics i medics
plicacions tecniques dels seus temps.
wa al segon fragment de/ Liber de lumine
rimer, ¢és la dels colors autentics de les co-
hatre elements, per dessota de la inacabable va-
Si hi ha uns colors auténtics dels elements, com
: que ens ofereix la natura? Aquest passatge de la
Tanla general plant&@i resol la primera pregunta:

¢olors an los elemens simples?

G: Lugor es color del foc simple, la forma de la qual simple color apar en
ativa color de la flama del foc compost; la color de I'aer simple es diafenitat, la
1a del qual es significada en la figurativa color del vidre e del cristayl; la color de
sua simple es blancor, significada en la blancor de la neu qui es I'aygua composta;
la color de la terra simple es negra, e es significada en la color de la terra composta, la
qual es vestida de negra color, e per aso es la ombra composta de la color de 'aygua e
de la terra, e la contraria color de l'ombra es composta de la color del foc e de l'aer

(ORL XVI, 412).

L’element simple foc és brillant, I'aire és transparent, 'aigua és blanca i la
terra és negra. Es la mateixa resposta que es dona a la questié 145 de les Quaesti-

26 Assenyadament Dante no diu de quin color eren els tres cercles trinitaris a Paradiso 33,
7.
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ones per Artem demonstrativam sen inventivam solubiles, dins d’un discurs complex 1
articulat que ocupa dues columnes i mitja (MOG 1V, iii (158-160)). Els colors
depenen de les qualitats essencials dels elements com s’estableix en la tradicié
cosmologica classica, recollida, per exemple, al Speculum Naturale 2,7 de Viceng
de Beauvais.” De tota manera Llull esta molt més segur que no pas els tracta-
distes coetanis dels colors propis i autentics dels elements simples insensibles.
Tot 1 que les nocions basiques soén a les enciclopédies, enlloc no he sabut tro-
bar aquesta sistematitzacio tan rigida:

Manifestum est nobis quod ignis sit lucidus, aer diaphanus, terra nigra,
sequens convenit quod aqua sit alba, cum ipsa albedo sit ita generalig
color, sicut caeteri praedicti; igitur, secundum ea, quae sentimu

(MOG 1V, iii (159)).

La qiiesti6 dels colors queda resolta segons els prif Art demostrativa,
que es fonamenten en les quatre qualitats propi des (calor, sedor,
humitat, secor) 1 la circularitat corresponent: aixi titambé la variaci ac-
cidental dels colors en els compostos i les fal ences de molts d’aquests

accidents. En la formulaci6 sintetica de la
sicions binaries primordials que ja s
blanca i negra (aigua/terra), s’opos 2
de la transpatrencia (foc/aire).

%g ent de la Taula general, relativa als colors dels
somposici6 dels elementats, convé repassar un pa-
Tractat d'astronomia. Quan Llull hi estudia el cel des
i relatius de Art, en tractar del comengament al triangle

Abans d’analitzar la
elements quan en

lluna, ‘que és de la seva complexid, és particularment activa en la difusié de la
forma color de dalt a baix, com es diu explicitament en la descripcié de les
propietats d’aquest planeta, d’acord amb els antics principis de I'astronomia:

Enaixi con lo Sol fa I’estiu montiplicant al foc calot, per ¢o car és semblant a ell en
lugor, enaixi la Lluna fa ’hinvern, per ¢o car és semblant a I’aigua en blancor. E per
aico la Lluna és planeta per la qual ¢ajis se fan impressions de colors pus fortment

27 Vegeu també 2, 64 a proposit de la generacié del blanc i el negre en relacié al calor i a la
fredor. Els capitols del De rerum proprietatibus de Bartomeu I’Angles dedicats a les qualitats dels
elements (4, 1-4), tot just indiquen que la blancor dels cossos ve de la fredor de I'aigua, i és una
citacié d’Aristotil (ed. Frankfurt 1601, 96).
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que per altra planeta, axi con I'aigua qui pren color vermella en lo vi e en la sang, e
negra en la tinta, e vert en les herbes, e enaixi de les altres colors. E per aico dien
que, enaixi con En Mercuri ha natura ab qui-s converteixen les natures de les influ-
eéncies qui vénen de dessus cajuis, enaixi la Lluna és planeta per que's converteix la
color de I'aiguo en moltes colors (NEORL V, 289, §32-537).

Diu-se que la Lluna pren en aquella figura, qui és en ella negra, les influéncies qui sén
de color negra, vert, blava e confusa e mesclada, e qui han grossa mateéria. E en la par-
tida on no és aquella figura, pren les influencies qui s6n de color blanca, diafana e llu-
gorosa e intensa (NEORL 'V, 290, 558-561).28

El sistema binari primordial claror/foscor, present en la base de®
cussions sobre els colors i els elements classiques i medievals,
ben aprofitat dintre dels sistema de les Arts ternaries, que e

3c. Els colors canviants dels objectes visibles

smeten la forma color
ents simples immaterials

I”Art ensenya que els planetes, especialment I
als elementats, constituits per la mescla dels

‘examen sensorial de Porina. En el fragment
de les nocions de diferéncia, concordan-
ors comenca 1 acaba parlant precisament
ducci6 de dos punts i a part al text de les ORL
Pedici6 de ROLL. XXVII, 120-130) i la numeraci6
esulten té per objectiu comentar els procediments artis-
ors dels elements compostos triats per Llull:

amb el diagnostic medic a tra
que segueix de la Taula gen

ies colors dels elemens compostz?

 ensercar les colors dels elements composts se cové lo triangle vert,
es colors aparen per differencia e per concordanga, e les altres per diferen-
arietat: [1] per differencia e concordanga ax{ com en la color de I'orina setri-

28 Els altres signes zodiacals i planetes també tenen un paper en la transmissié de I'accident
color segons el reciclatge artistic dels antics principis de I’astronomia. Aixi, la constellacié dels
Peixos “mescla moltes colors ab qué fa los corses vaires” (NEORL 'V, 281, 192-193); Saturn afa-
voreix la impressié de colors a través de la malencolia: “E la rad per qué malencolia ha major
concordanga ab imaginacié és per ¢o car imaginaci6 consira demesures e lleges figures e colors,
qui poden esser mills imprenses en l'aiguo e la terra, per co con han pus spessa materia que han
lo foc e l'aire” (ibidem. 281, 229-232); els nats de Jupiter poden ser drapers capacitats per copsat
els accidents de la mecaderia: “e aixi draper qui consira calor e color e noblesa de drap” (ibidem.
283, 285-286: noteu el joc calor/color); als nats de Matt els agrada el groc: “E encara que home
coleric ha major apetit a viandes caldes e seques que a humides e fredes, e ama més grogues co-
lots que altres” (ibidem, 284, 343-344); als nats de Venus els escau “I'agencament de les cases, dels
vestits i dels colors bells” (biden, 287, 459); Mercuti, el planeta canviant de complexié A.B.C.D. esta
relacionat amb les “vaites colots” (zbidem. 288, 493).
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na e clara, en qui. sotz .j.* color composta de concordansa, apar la simple color del foc
e de l'aer qui en lugor e en diafenitat an concordansa; e aso matex se seguex de la
composta color de I'aer e de I'aygua en la font, en qui apar la diafenitat del aer e la
blancor de I'aygua, la qual diafenitat representa la ombra de 'aygua e de la terra en
quan aparen en ella les figures dels arbres e dels homens, e aso metex se seguex en lo
mirayl. Apar enquara, en la concordansa de I'aygua e de la terra, composta color de
blancor e negror, axi com en la pera negra en la tersa color qui ix d’ambues aquelles
colors. La color composta de negror e lugor en concordansa apar en la negror de I'uyl
qui luu, en la qual lugor aparen les ymages a aquell huyl representades.

[2] La color composta qui apar per diferencia e contrarietat es enaxi com en lo ctis-
tayl en qui apar la color de l'aer en son contrati sobject, estant aquell de
seca e freda, e aso es per ra6 quar l'aer vest de sa color la color de I’
aquella sa humiditat, e aygua vest de sa color la terra, donant a aqu
doncs, la color de la terra en lo fons del cristayl, e la color de I'aer*
color de 'aygua en lo mig.

[3] En semblant manera es de la color de I'aygua e de “del ¥6¢ compostes
en la color de I’ayl, en lo qual I'aygua vest de sa blancora la terra e la terra
vest de la segor la lugor del foc, donant a aquell sa segor yesta la color del foc
en Payl en lo fons e la color de I'aygua en lo som as0 la color blanca de
Paygua es sustentada en son contrari sobject, e ¢ complecci6 calda e seca
qui fa estar en ses estremitatz de fores sa cof Aso metex se seguex de la
terra qui vest de sa negror la lugor del foc, el est de sa lugor la diafenitat de
Iaer, donant a aquella sa color; e per a col6r de aer en lo fons de la limassa e
de latzabara, e apar la color de | estremitatz, estant aquell sobject de
complecci6é humida e calda; e agd ex de la color del foc en lo citre, qui es
‘ ecca, vestent lo foc la diafinitat de 'aer de sa

lugor, e l'aer de sa diafe
son contrati sobject, e,
significada la color gt

st helemens en la sirculacié que dita avem, composta
de differencia,

wncordansa. Aquest atrobament de colors es molt profi-

olor del compost concorda amb els colors dels elements
»lorina clara revela que és feta de foc clar i d’aire transparent.

de foc;el color del citre (Colom 1982, 1, 332; DCL/B 3, 138 1 176). El color de I'aigua
de la font també concorda amb la transparéncia de l'aire i la blancor de I'aigua,
que la componen. La transparéncia, a més, té la virtut de reflectir com un mirall
els arbres i els homes: per a aquest fenomen, que s’identifica amb la nocié
d’ombra, vegeu més avall. Una pedra negra, composta de la blancor de I'aigua 1 de
la negror de la terra, també concorda amb els seus elements constitutius simples i
déna lloc a una ferga color, que al segle XIV en catala ja es deia gris.”” .a concordan-

2 El terme, d’origen germanic, no apareix al diccionari del pare Colom, pero el DC1/B (6, 415)
el documenta a les Ordinacions de palan del Cerimonids en la descripcié d’unes pells ornamentals.
Segons Pastoreau 1997, 138-146 el color negte, i els tons foscos propers comencen a esdevenir signe
d’elegancia i de poder a Europa a partir de 1350.
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¢a entre la brillantor i la negror la trobem també a I'ull huma, que Ramon presenta
com a lluminés: el raig lluminés de la vista fa visibles les imatges.™

El cristall, que és transparent com l’aire, esmentat al paragraf [2], és contrari a
aquest element humit i calent, perque és sec i fred. Per aixo reporta el color blanc
de P'aigua i el negre de la terra a través de la circularitat de les qualitats propies i
apropiades, de manera que, per fora, el cristall és transparent (aire, humit i calent),
al mig blanc (aigua, freda i humida), al fons negre (terra, seca i freda, que és la
complexio del cristall).

La relacié que s’ha establert entre la complexié dels elementats i els colors
contraris als dels elements simples serveix al paragraf [3] per parlar d@ olor de
quatre plantes: I'all, la *llinassa (llinosa), l'atzavara i el citre.” 1.’all és ¢ ple-
xi6 del foc, calent i sec, perd és blanc com laigua, que és freda i
laritat de les qualitats propies i apropiades fa que el color cl
fons de I'all i que la blancor de I'aigua, el seu contrari, es
llinassa, l'atzavara 1 el citre son de la complexi6 de laire

al fons. En canvi, el citre és groc brillant, doncs d oc, calent i sec, per
fora, tot 1 que la blancor de la humitat de 'aigua

3d. L urinoscopia

Al segle X111 P'estudi del pols i de
valoraci6 de lestat de salut o
sos 1 les orines formaven p
medic medieval (vegeu
temps de Llull sén les <
sos cromatics diferen hple al compendi sobre les orines de Gil de Cor-

Acients. Sengles tractats sobre els pol-
a, el promptuari més popular del saber
ota 9). Les llistes de colors més riques dels

‘oposici6 a la passivitat que Aristotil proposa per a I'ull. Segons el De
recull les impressions dels objectes presents en el medi translicid, vegeu
{2. Al Liber de lumine (ROL XX, 32, 293-296), esmentat més amunt, pero,
tvitat de poténcia visita en termes aristotelics.

ia de la interpretacié d’aquest paragraf [3] fa que proposi d’esmenar, contra
216 textual catalana i llatina, Zmassa per llinosa. El mot limassa, per al qual les ORL
n cap variant, és un hapax segons Colom 1982, 3, 233, que el fa un derivat de llim. El
de les ROL (XXVII, 130, 220) reporta una forma derivada de la catalana “in
produnditate /imacis, atque etiam herbae aloes”. Les variants mostren el desconcert general de la
tradici6 llatina, amb esmenes diverses; la MOG V, 256 recull un text aberrant: “in profunditate
lymachae et etiam eberae alias merutae seu merucae”. La /Jimassa ha de ser de complexio
humida i calenta, fosca per fora com la terra, pero transparent per dintre com laire, igual que
I'atzavara. I atzavara d’aquest passatge obviament no és Uagave americana (Colom 1982, 1, 182),
siné laloe variegata, tal com interpreta la tradicié llatina del passatge (DCL/B 11, 138). L’aloe és
una planta medicinal usada generalment com a purga, documentada al Dioscorides 3, 22.
Proposo de relacionar la Jimassa amb el 1li i no amb el llim. Els diccionaris moderns registren
una planta sota el nom de llinassa, que no sembla tenir tradicié meédica. En canvi, la llinosa
(DCV/B V1I, 21; documentada al segle XV, vegeu Font i Quer 1995, 411-412) és un derivat de les
lavors del Wi, Linum wsitatissimum (oli de llinosa, farina de llinosa), també documentat al
Dioscorides 2,103. Es feia servir com a emollient o desinflamatori. Formes grafiques com
linossa poden ser a 'origen de ’hapax /imassa. E1l DECLC 'V, 198, s.v. lli, entra Jinassa, sense més
explicacions (catalanitzacié de I'espanyol /Znaza, que vol dir llinosar).
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beil, A Source Book in Medieval Science, 748).” Bl llibre 13 del Speculum doctrinale de Vi-
cen¢ de Beauvais comprimeix tot un tractat sobre les orines als capitols 168-176,
amb cites de Constanti ’Africa, Hali Abbas, Avicenna i Razes entre d’altres auto-
ritats. Els colors de I'orina sén 19 (capitol 168), pero en realitat es tracta de variaci-
ons sobre set colors (blanc, glauc, citrf, igni, groc, vermell 1 negre, encara que més
endavant també es patla del verd i del transparent). Al tractat sobre els colors que
Bartomeu I’Angles inclou al llibre 19 del De rerum proprietatibus, entre colors i tints
s’esmenten uns 26 termes, 1 alguns sén presentats des de 'urinoscopia: per exem-
ple el groc citri, entrat sota el generic croceus, 19, 14; €l lividus, 19, 19; o el negre, 19, 22
(Salvat 1988). De tota manera, I’analisi del color de 'orina sempre s’ha‘de, combi-

xer d’entrada I'edat i el sexe del pacient 1 també com s’alimenta
tot sol pot resultar perfectament enganyds, com escau a aque
al dels cossos elementats.

Llull va tractar de les orines als Comengaments de la distincié 8
<ions humorals,

la complexa varietat de simptomes que desct grafia medica, la qual
alitats cardinals i adver-
teix insistentment de multiples possibilitats d "en lurinoscopia.”’ Segons
Llull Porina de cada complexié hauria el color de I'element qualita-
2 Lalteracié d’aquestes corres-

En general .iii. son les ¥ % B quals son demostrades les .iiii. colors generals
dels elemens; on ena a .A. te dejus si .B.C.D., enaxi .i*. color te dejus si

imembres del pacient, que, com s’ha dit a la nota 9, és una de les “co-
rals” de la medicina escolastica:”

32 També es registren, al costat d’altres qualitats organoleptiques, termes de color especifics
per a la descripci6 del vi: el testimoni catala és d’Eiximenis, a darreries del XIV, vegeu Renedo
2002, 273 (grogueny, verdag). Llull esmenta el color del vi quan es barreja amb I’aigua al Felix,
cap. 89, OS 1II, 289.

3 El tractat De cautelis medicorum atribuit Arnau de Vilanova exposa dinou precaucions que
el metge ha de prendre per no ser enganyat en I'analisi de les orines, A Source Book in Medieval
Science, 751-752.

3 A la taula que hi ha a la pag. 42 del NEORL V el color de ’element aire, amb la lletra C,
és el vermell en lloc del transparent o diafan: és aixi perque en la medicina lulliana laire
s’associa a la complexié sanguinia; vegeu més avall la presencia constant del vermell en I’analisi
dels colors de les orines

% En aquesta altra citacié el color també és engany6s: serveix per camuflar un placebo que
el metge subministra al malalt per guarir-lo sense que ell sapiga com: “E adoncs potz conexer
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Moltes de vegades s’esdevé que la urina per alcuns accidens no demostra veritat de
la malautia. Et per asé deus recorre al pols et a la color que 'ome a en sa cara et en
sos huls et per sa persona, per tal que no sies enganat per la urina, que sotz .i2. co-
lor amaga la malautia (NEORL V, 101, 92-95).

Els colors que Llull discuteix a proposit de l'orina sén els dels elements
simples; els matisos sén descrits amb simils, com ara el color del vi barrejat

amb aigua (ibidem 99, 20),” que s’assembla al vermell de l'orina de complexid
37

sanguinia, relacionada amb I’aire, o el color de l'aigua que ha rentat carn crua,

dintre d’uns limits, més enlla dels quals cal practicar
L’orina dels flegmatics és blanca i espessa i la
amb les alteracions corresponents de la blanc

El metode de coneixement analogic propi

cs blanca i clara,
laredat.

Punivers del color amb la filosofia
Comencaments de medicina se’ns diu

fsica dintre de U'gpus lullia. Als
rs que permeten el diagnostic uri-
ts ocultes de les coses, com ara els

gor et la terra a negror. [...] On situ asé entens, tu entendrds, per so
e enaxi con los .iiil. elemens se demostren en lurs operacions per
1axi demostren per les colors damunt dites lurs operacions en la urina

es guspires que produeix el foguer sobre la pedra foguera per tal
d’encendre I'esca ensenyen que el color del foc és la claror, mentre que la pedra

lo mija del triangle vermel, con s'a ab .A.B.C.D., segons lo triangle groc, el vert, el quadrangle,
e adoncs prin lo mija et dona-li lo pes de la vianda, qui's cové ab lo mija segons les condicions
del quadrangle, et mit-i cada dia de la polvora, la qual no sapia lo malaute so de que es feta, ni
tu no est costret, segons esta art, que la fasses mes de .i%. cosa que de altra; et per color o per
alcuna cosa fasses esser la materia d'aquela esser innorable al malaute” (Metafora 25, NEORL
V, 11-112, 273-279).

3 Gil de Corbeil patla d’orina color de vi, A Source Book in Medieval Science, 749.

3 Viceng de Beauvais, al Speculun Naturale 13, 72, diu que en certes malalties fredes relacio-
nades amb el fetge 'orina vermella adquireix un color aigués, que “similis est loturae carnis re-
centis”.
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foguera és negra com la terra. La lobrigina (o qui sap st la lobreguina, com repor-
ten els manuscrits del segle XV i prefereixen les OS 11, 479, n.2), que vol dir el fo-
guer o esclavé (vegeu NEORL V, 22), és un altre hapax lullia que genera un petit
desastre en la tradicio llatina del text, la qual intepreta el substantiu en el sentit de
I'expressio adverbial “a les fosques”.

3e. L'ombra i el mirall: la reflexid

Per completar el quadre de referents fisics relacionats amb el color, cal sortir al
pas de les nocions d’ombra i de mirall esmentades al primer parégraﬂ
ment reportat més amunt de la Tawula general a proposit dels colors d
compostos. Com ja s’ha dit, UArs generalis ultima consagra d
aquestes dues de les Cent formes, que es troben immedi

Ientrada color. A T’Aplicacié §2 aprenem que 'ombra ia de llum
(“habitus privatiuus lucis”), quin és el motiu de les o la lluna i per que
no hi ombres al sol. Es una aportaci6 lutliana afirmat ra revela els co-
lors autentics dels elements perque és transpare re, o un cristall, cos

uidelicet luciditatem; et in loco, i
tallus, positus in subiecto croc

bra recipit colorem terrae. Sicut crys-
de croceitate. Et quando ponitur in
t in isto passu cognoscit intellectus, quod

omnes fig -praesentatas”). Després planteja el problema de la reflexi6 i
el res a amb el funcionament de 'ombra:

intér plumbum et aerem et figuram siue colorem, qui ei praesentatur, generat
¢ umbram similem figurae, ei prasentatae per similes habitus et colores. Et in is-
to passu cognoscit intellectus, quae sunt principia umbrae speculi, ut patet per re-
gulam B C G (ROL X1V, 346, 858-864).

8 Vicenc de Beauvais parla de Pombra al Speculum naturale 2, 83; pel que fa als colors, diu
que son visibles amb la llum. Bartomeu I’Angles 'esmenta al llibre 8, 44 del De rerum proprietati-
bus sense alludir al color. Que el critstall de roca és aigua congelada ho recull sant Isidor a les
Etimologies 16, 13, 1, 1, després d’ell tots els altres tractadistes, per exemple Alexandre Neckam,
136.
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El vidre que hi ha entre el recobriment de plom del mirall i les figures pro-
dueix una ombra semblant a les figures que té al davant.”
La decepcié més gran d’aquesta aproximacié a la natura 1 la semblanca dels co-
lors en Llull és 'absencia de referéncies a l'arc iris, sobre el qual hi ha tanta bi-
bliografia tecnica 1 simbolica a disposicié de 'investigador. El pare Colom no
recull cap entrada que s’hi relacioni i cap de les obres de Ramon on es parla de
fenomens celestes o atmosferics no en diu res. Ens hem de conformar amb
aquesta observaci6 del Fé/ix a proposit dels colors dels navols:

Dix Felix al fill del rei: —Sényer, ¢per qual natura son les nuus de diverses ¢
Lo fill del rei dix que una aigua passava per un loc qui era ple de ped
puixes passa per altre loc on havia pedres blanques; e per aco la aig
per los quals passava, se diversificava de color. (4, 25, OS 11, 91)

Viceng de Beauvais al Speculum Naturale 2, 70 explic “color del nuvols
depén de I'espessor del vapor d’aigua que els forma, c'deixar passar més
o menys llum. L’escalfor del sol també hi t
Pexplicaci6 acaba tractant de la gamma cr
I’Anglés esmenta el fenomen dels nuvols g
de llum poc poderosos (De rerum propnez‘az‘z
en general també el relaciona amb I’
explicacié analogica, on la transparéne

arc iris. Bartomeu
xen la blancor d’uns raigs
quan descriu el fenomen
11.4)." Ramon opta per una
nuvol davant de la llum equival a la

teorologlc segons la ter: ‘del moment—, aplicant el metode artistic,
que va ser concebut, ses, per “soure questions”.

RECAPITULACIO
le X111, d’acord amb els esquemes 1 la terminologia propis de
Arts quaternaries el color és un principi natural que permet

ndividus colorats juntament amb els altres accidents. Aquesta mateixa

icen¢ de Beauvais parla profusament de miralls als capitols 72-81 del llibre 2 del Specutum
naturale. Al capitol 72 rebat Popini6 dels qui comparen la imatge reflectida en un mirall amb
Pombra.: “At vero non est similis de umbra, quia in ea non resultat imago rei opacae expresse
secundum omnia lineamenta, sed confuse tantum”. Durant el segle XIII I'Occident medieval es
va dotar d’estudis d’optica (perspectiva, en la ternimologia de ’época), que aprofitaven fonts
classiques i arabs desconegudes de la cultura enciclopedica d’arrel isidoriana, vegeu A Source Bo-
ok in Medieaval Science, p. 384 1 segs. La reflexi6, en concret, va ser descrita en termes matematics
(¢bidem, 412 1 segs., on es parla del tractat de Witelo sobre aquesta qliestio).

40 Quan vaig llegir un extracte d’aquest treball al XIIIe Colloqui de PAILLC (Girona, se-
tembre de 2003), Sadurni Marti em va fer notar un Gs analogic del fenomen dels colors del nu-
vols emprat per Eiximenis quan descriu la visibilitat dels cossos dels angels, que depen dels
Comentaris a les Senténcies de sant Bonaventura, II, viii/2 3: 228a: “Sicut videmus in nube, quae
non est corpus plene mixtum habet tamen in se naturas plurium elementorum” (igualment els
angels prenen formes i colors de diversos elements quan es fan visibles).
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nocio, a les Arts ternaries es presenta en el marc de les Cent formes. A U Arbre
de ciencia 11ull associa el color amb la vida 1 insisteix en la funci6 natural del co-
lor com a condici6é de la supervivencia de les especies. Aquesta particularitat
del color disminueix el seu paper fins i tot davant de la vida mateixa, de la qual
és un instrument. En relacié amb la llum, per descomptat, el color és vist com
una qualitat subalternada i, per tant, menor.

Llull fa servir set termes de color (blanc, negre, vermell, verd, blau, groc i
morat) i defineix el gris, tot i que no en diu el nom. Com els seus coetanis, pe-
10, treballa a partir de diversos esquemes binaris vinculats al sistema primigeni
de dos termes de color (blanc/negre) i a larcaic, de tr% termes
(blanc/negtre/vermell). La meditacié sobre les parelles que es deri est
darrer facilita I'ascens intellectual de la sensacié visual a la co i
en alguns passatges del L/bre de contemplacio 1 del Blag
blanc/vermell serveix per descriure la bellesa dels rostry
tradicié literaria classica 1 medieval. El vermell tot sol
lic especial perque significa la sang de Crist. Els col
son presents a la Rhetorica nova 1 a 1 Ars generalis
molt petit. Lds més innovatiu del color en |
mnemotecnica de les Arts quaternaries: el
la raé.

La voluntat sistematica de I'Art p
lliscés de la variacié cromatica. D
colors essencials dels quatre ¢
gua=blanca, terra=negra)
cosmologia grega heret
lor/ fredor secor/hu

X un valor simbo-
torica, en canvi,
o hi tenen un paper
olicromia funcional 1
at domesticat al servei de

scar certeses en el terreny re-
ingui un notable interes a fixar els
es (foc=clar, aire=transparent, ai-
suggeriments 1 de les vacillacions de la
scolastica, que parlava de qualitats (ca-
A les Arts ternaries la lluna i els altres pla-
pre la forma color al mén sublunar i de multipli-
especie. Ramon descriu en particular el cas de la

b les quatre complexions (colerica, sanguinia, flegmatica, melanco-
e depenen qualitativament dels quatre elements simples foc, aire, aigua i
terra. L’interés per la teoria general depassa el problema concret del diagnostic
urinoscopic. Sempre des d’aquesta perspectiva, és a dir que les solucions expli-
catives que proposa I’Art interessen més que no pas la practica o el desplega-
ment de totes les dades disponibles, Llull s’ocupa en diverses ocasions de la re-
flexi6 de la llum parlant de Pombra, dels miralls o de la coloracié dels navols.

ABREVIATURES

BAC = Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid, I.a Editorial Catdlica.
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